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Vstupni udaje

Cil metodiky

Metodika ,Interpretace fotografie z hlediska obsaZenych obrazovych informaci. Metodika
maximalizace redlného vyuziti informaci poskytovanych historickym fotografickym materi-
dlem jako solitérni pamétkou a v kontextu pouZivanych databdzovych systému evidence pro
prohloubeni uréeni a pozndni zobrazeného v kazdodenn{ praxi p¥i identifikaci osob, mist,
atelierti apod.” je prvni z fady metodik, které vznikaji v rdmci projektu NAKI ,Historicky foto-
graficky materidl - identifikace, dokumentace, interpretace, prezentace, aplikace, pé¢e a ochrana
v kontextu zdkladnich typli pamétovych instituci” (DF13P010VV007) a jejichZ cilem je pfispét
k zdokonaleni péce a ochrany historického fotografického materidlu (ddle jen HFM). Metodika
jako prvni ze souboru uvddi uZivatele do problematiky historické fotografie jako obrazu coby uni-
kdtnfho media poskytujiciho zdsadni pramennou informaci. PIné badatelské vyuZit{ historické
fotografie jako pramene je podminéno pozndnim zvlastnosti a specifik prace s nimi. PfedloZend
metodika si klade za cil poskytnout odpovidajici ndstroj pro vyuZiti tohoto unikatniho potencidlu
v oblasti kulturniho dédictvi.

Popis uplatnéni metodiky

Predklddanéd metodika reaguje na aktudlni potfebu $irsiho a kvalitativné vyssiho zapojeni
fotografie do procesu pozndni minulosti. Poskytuje zaméstnanctim pameétovych instituci, ale
i 8irsf odborné vefejnosti, ndstroj k objektivnimu vytézeni faktt z historickych fotografickych
obrazi, v€etné doporucent jejich formulace a zptisobu interpretace. Metodické zpracovanfi foto-
grafii a negativli a ndsledné zatazeni do historického kontextu nabizi vysokou miru zhodnoceni
informaci, plnohodnotné vyuziti tohoto materidlu a v neposledni fadé ¢asto také novy pohled na
zkoumanou problematiku. Metodika vyplriuje disproporci mezi zavedenymi metodologickymi
postupy, které slouzi k interpretaci tradi¢nich obrazti, a inspirativnimi ndméty k uchopent foto-
grafie, publikovanymi fadou pfevdzné zahrani¢nich autorti ve formé eseji o povaze a vyznamu
fotografie. Ustfedni myslenkou predlozené metodiky je diraz na interpretaci fotografie jako
vysledku analyzy fotografického zobrazen{ a fotografického nosice a jejich zapojeni do zvoleného
interpreta¢nfho kontextu. Vychdzi ze zdméru poskytnout souhrn doporuceni uplatnitelnych
na Siroké druhové, ¢asové i tematické spektrum fotografii ulozenych v pameétovych institucich
i v soukromém drZeni.

Srovndni novosti postupa

Prioritou pfedloZeného textu bylo metodické podchyceni oblasti, v nichZ tento typ pomticky od-
borného a védeckého pracovnika chybél nebo mél dil¢i, nahodily a velmi riznorody charakter.

Seznam publikaci, které predchazely metodice a byly publikoviany

V Ceskojazy¢ném prostiedi nebyl podobny materidl dosud vytvofen. Nyni poprvé vznika

metodika tézici ze zkuSenosti raznych typt pamétovych instituci muzejniho a galerijniho typu,
pamatkové péce a instituci edukativniho charakteru.

Vstupni udaje
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Obr. 1: ,,Strasné rozsireni fotografie®, reprofoto z: Fliegende Blitter, roc. 32, Miinchen 1860, ¢. 781 s. 200.



Uvod

Témeéf stoleti jsme svédky postupné se zvysujictho zdjmu o roli, povahu a fungovéni fotogra-
fického obrazu. Nejpozdé€ji od sedmdesétych let 20. stoleti nastalo zlomové obdobfi, kdy zacala
byt v zahrani¢i vénovdna soustavnéjsi pozornost fotografii, chdpané jako svébytny historicky
pramen pozndni minulosti.

Predklddand metodika reaguje na aktudlni pottebu $irsiho a kvalitativné vyssiho zapojeni
fotografie do procesu poznani nasi minulosti. Poskytuje zaméstnanctim pamétovych instituci,
ale i 8ir$f odborné vefejnosti, ndstroj k objektivnimu vytéZeni faktt z historickych fotografickych
snimki a jejich soubori, véetné doporucent jejich formulace a zptisobu interpretace. Metodické
zpracovdni fotografii a ndsledné zafazeni do historického kontextu nabizi vysokou miru zhod-
noceni informaci, plnohodnotné vyuziti historického fotografického materidlu a v neposledni
fadeé ¢asto také novy pohled na zkoumanou problematiku.

Fotografické zobrazeni, které divik vnimd ve formé fotografickych obrazu, je v ndsleduji-
cim textu chdpdno jako staticky, v ¢ase a prostoru neopakovatelny zdznam vysece redlného
svéta, vytvoreny prostfednictvim sestrojeného fotografického zatizeni. V souladu s tim je kazda
jednotlivé fotografie povazovadna, podobné jako pisemné prameny, za unikatni plnohodnotny
informacni zdroj, ktery je potfeba podrobit zevrubné analyze, jejimZ vysledkem je maximdalné
objektivni popis zobrazeni na fotografii jako pfedpoklad sprdvné interpretace.
taci, pfes teoretické vymezujici hlavni pojmy, kategorie a jejich vzdjemné vztahy, po praktické,
pfind$ejici analyticky rozbor fotografie a pravidla zdznamu vysledkd, véetné doporuceni ke
zplisobu jejich uZiti.

Vlastni text je ¢lenén do ¢tyf kapitol. Prvni kapitola obsahuje stru¢ny prehled historického
vyvoje fotografie, druhd vymezuje pojmy jako fotografické zobrazeni, fotograficky obraz a nosic
fotografie. Ve tieti kapitole je analyzovén fotograficky obraz a jeho nosi¢. Ctvrtd kapitola se
zabyvd popisem fotografie a zdsadami interpretace.

Pfedmétem metodiky je fotograficky materidl oznacovany souhrnnym ndzvem historicka
fotografie. Hlavnim znakem historické fotografie je, vedle jeji schopnosti vypovidat o minulosti,
zaroven vznik prostfednictvim analogové fotografické techniky odpovidajici dobé pofizeni
snimku. Z tohoto divodu nebyla do textu metodiky aZ na nutné vyjimky zac¢lenéna problema-
tika digitdlni fotografie, jejiZ vazba k zobrazenému pfedmétu a ndslednd prikaznost podléhd
odlisnym pravidlam.



Kapitola 1

10

1. Piehled vyvoje fotografie v ¢eskych zemich?

Préce s fotografif jako zdrojem informaci vyZzaduje schopnost zafadit konkrétnf snimek do
pfislusného obdobi vyvoje fotografického média. Zdkladni znalost historie fotografie neslouzi
pouze k datovani, ale také k vinimén{ socidlnich aspektli fotografovdni v dané dobé a uvédomeéni
si funkce snimku v tehdej$i spole¢nosti.

Ze své podstaty rozvijejiciho se technického vyndlezu vyzaduji déjiny fotografie ponékud
odli$né ¢lenéni neZ Uzce souvisejici obory, jako jsou obecné déjiny nebo déjiny vytvarného
umeéni. Povaha fotografie jako technického obrazu nedovoluje plné pfijmout slohové déleni
obvyklé v déjindch vytvarného umeéni. VyuZiti meznikid politickych déjin, které se ve vyuce
déjin fotografie uplatiiuje, zohlediiuje do zna¢né miry ekonomickou a organizaéni strdnku
fotografickych aktivit a uréitym zptisobem zrcadli vztahy fotograf versus spole¢nost, neodrdzi
vSak technologické promény fotografického procesu a zptlisoby Sifeni snimkia.

Jako uZite¢né se proto jevi pouZzit doplitkovou periodizaci, zaloZenou na prevaze urcité foto-
grafické metody a techniky v daném obdobi. V zdsadé se jednd o proces postupného zmensovani
nosice zdznamu a ndrtistt poctu fotografujicich.

Uvéadéné letopocty v ndsledujici periodizaci jsou pomocnymi orienta¢nimi mezniky. Pro
kazdé obdobfi je typické, Ze v poslednim desetileti pfedchoziho obdobi postupné vzristal podil
technologie dominujici v ndsledujicim obdobi. Podrobnéjsi informace k niZe uvedenym perioddm
jsou pfedmétem pocetné odborné i popularizaéni literatury zabyvajici se déjinami fotografie.
Zdakladni ptehled je ve vybéru uveden v zdvéru publikace.

1.1. Obdobi 1839-1859

Pocateéni obdobi vyvoje fotografie. Pfevldda technika daguerrotypie - unikédtni obraz bez
moznosti pfimé multiplikace zdznamu. Ve stfedoevropském prostoru lze za po¢atek povazZovat
fdzi pokusnictvi a prevazujictho védeckého zdjmu o novy vynélez (1839-1841), ndsledovanou
nartstem komeréniho zadjmu o novou zobrazovaci techniku (1841 az pfiblizné 1851). V zdvére¢né
fazi se vedle prezivajici daguerrotypie nové uplatiuji i techniky vyuzivajici fotograficky negativ,
zejména pak techniky mokrého kolodiového procesu. Jako odraz tradice maliiské portrétni
miniatury se uplatiiuji slané papiry a modifikace mokrého kolodiového procesu (zejména am-

i

brotypie, které vnéjsi formou napodobovaly draZsi daguerrotypie).

1.2. Obdobi 1859-1889

Pfevaha techniky mokrého kolodiového procesu, vyuZivajici sklenény negativ a papirovy
pozitiv. Od Sedesdtych let 19. stoleti se fotografie stdvaji béZznéjsi soucdsti Zivota a ziskdvaji
vliv na $ifeni védomosti o svété. Jsou polozeny zdklady chdpani fotografie jako sdélovaciho
systému. Pocatek snah o pravni kodifikaci fotografie po vzoru ostatnich femesel jako Zivnosti.
Vznik prvnich fotografickych spolkti. Meznikem pro toto obdobif je rok 1871, kdy byl publikovdn
revolu¢ni objev suchych fotografickych desek s bromidem sti{brnym rozptylenym v Zelatiné.
Obdobi 1859-1889 tak l1ze z technologického hlediska rozdélit do dvou dil¢ich etap:

1) Problematika vyvoje fotografie v ¢eskych zemich je $ifeji pojedndna v metodice Techniky historického fotografického
materidlu a jejich urcent, kde je rozpracovédna i historickd kontinuita jednotlivych fotografickych technik.



"

1. 1éta 1859-1871 - prudky rozmach fotografie s médni vinou obliby fotografickych vizitek.
2. 1éta 1871-1889 - zivnostenskd stabilizace fotografie a stdle ¢astéjsi uplatiiovani tovarné vy-
rébénych fotomateriald.

1.2.1. Etapa 1859-1871

Obdobi mokrého kolodiového procesu. Nejéast€j$im typem pozitivli jsou albuminové pa-
piry. V oblasti portrétu dominuje produkce snimkt na kartonu formata vizitek a kabinetek,
v mistopisné oblasti stereofotografie. Fotografickd vizitka dévd vzniknout fotografické rodové
portrétn{ galerii zcela nového typu - rodinnému fotoalbu. Fotografie jako zdvésny obraz, vyché-
zejici z predchozi malifské tradice, ztraci postupné sviij vyznam. Stejné tak se minulostf stala
daguerrotypie jako unikatni obraz navazujici vnéjsi formou (adjustaci) na malifské portrétni
miniatury.

1.2.2. Etapa 1871-1889

Krize ateliérové Zivnostenské portrétni fotografie v disledku nartstu pocétu fotografi ne-
$kolenych v umeéleckém sméru a hromadné produkce vizitek. Fotograficky portrét se méni
z uméleckého pocinu v uniformni podobenku. Hleddni vychodiska z krize zavddénim novych
formatt fotografie a zvySenym zdjmem o specidlni Gpravy fotografii, napf. fotografické kameje,
leptdni fotografickych obrazt do skla, ipravy snimki na porceldn, sklo, musle apod. Kolem
roku 1880 vyfeSeni Sirstho pouzivdni suchych negativnich desek tovdrni vyrobou Zelatino-
-halogenstfibrnych materidl. Od konce osmdesatych let 19. stoleti po¢atek uzivani téchto novych
fotografickych materidlt v $irsi fotografické praxi. Nej¢ast€jsim typem pozitivi jsou celloidinové,
kaseidinové a dalsi papiry.

1.3. Obdobi 1889-1929

Rozsiteni suchych desek méni fotografickou praxi
od zdkladt. Charakteristickd je zna¢nd diferenciace
fotografické prdce. Fotografickd chemie produkuje
stdle citlivéjsi a kvalitnéjsi fotomateridly. V praxi se
uplatiiuje objev senzibilace k barvdm. Roku 1906 se na
trhu objevuji prvni panchromatické desky. Priamyslova
vyroba fotomateridl a pokrok v konstrukci fotopii-
stroji, umoznujicich poprvé potizovat ptimo z ruky __/_____
momentn{ zdbéry pro nearanZované zachycovdanfi Zi- W VYSTAVA
vota, startuji éru amatérské fotografie a souc¢asné pfi- o .
spivaji k prohloubeni stagnace tradi¢ni Zivnostenské tntugram-amalgu'ejkuslovanskych
produkce. Hnuti umélecké fotografie reaguje na krizi e gtﬂ'ﬂlﬂfiﬂ,ﬁ“ -
zivnostenské fotografie a technologické promény sna- bt et o
hou o sledovdni malifskych vzori ve fotografii a pti- ST Kiubem fotografi-ematérd v Praze’
blizenim klasické umeélecké tvorbé. Prostfednictvim g ' ‘ od 29, srpna do 15, 24§ 1897
uslechtilych fotografickych tiskt je moZné podstatné : ~E| ¥ hofejfich silech ostrova Tutinshéo.
ovlivnit vysledny pozitiv manudlnimi zdsahy a negativ St 2
se tak stdvd jen zdkladnim materidlem pro dalsi tvor-

Vystacs cteviena od 9 hod. dopol. do & veces.

Obr. 2: Plakdtek Vystavy
fotografii-amatért Cesko-
slovanskych, 1897. Vysta-
va byla nejvétsi fotogra-
fickou prezentaci v ces-
kych zemich éry rakous-
ko-uherské monarchie.
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bu. Stoupd tim vyznam autorského rukopisu a do poptedi se dostadvaji tradi¢ni hodnoty umeélcovy
osobnosti, zejména jeho originalita. Technicky pokrok umoznuje kvalitn{ tisk fotografii v perio-
dikach a knih4ch. Fotografie se nyni vétvi na specializované oblasti, které se ddle vyvijeji jiz
zcela samostatné (napf. kriminalistickd fotografie, fotografie v medicing, v astronomii atp.).

Pomocné lze rozdé€lit popisované obdob{ na ¢tyti etapy, vychdzejici v zdsadé ze sméfovani
progresivnéjsi slozky, kterou byly oblasti amatérské tvorby.

1.3.1. Etapa 1889-1899

Z hlediska typu uslechtilych fotografickych tiskii v této etapé dominuje uhlotisk. Za¢inaji se
pouzivat i drahé platinové papiry. Velky vliv na rozvoj amatérské fotografie a dokumentaristic-
kych fotografickych snah maji velké prazské vystavy devadesatych let - Zemskd jubilejni vystava
roku 1891, Narodopisnd vystava ¢eskoslovanskd roku 1895 a Vystava architektury a inZenyrstvi
roku 1898. Z portrétnich fotografti zivnostniku se vydéluje fotograf oznacovany jako momentnf,
specializujici se na zpravodajskou fotografii.

1.3.2. Etapa 1900-1911

Z uslechtilych fotografickych tiskii dominuje gumotisk, zavddén je také olejotisk a bromolejotisk.
Z hlediska vyvoje fotografickych materidlt je dilezité stdle ¢etnéjsi uzivani bromidosttibrnych
papirl s Zelatinou, misto teplych hnédych téni se ¢astéji uplattiuje tonalita ve studenych barvéch.
Vedle sklenénych desek se propaguji i filmy na bazi nitrocelulozy. Cetné&jsi vyuZivani elektrické
energie ovliviiuje zptsob portrétovani i zpracovdvani negativi. Ackoliv roste obliba zvétSovdni,
stale jesté prevladad kontaktni kopirovani, kdy vysledny pozitiv md stejny rozmeér jako negativ.
Svou ¢innost zahajuji Zivnostenské portrétni ateliéry tvorici v duchu umeélecké fotografie. Vedle
organizovanych fotoamatérti pfibyva prilezitostnych, svate¢nich fotografa, ktefi se neorganizuji.
Vedle Zivnostenského fotografa portrétisty a momentniho fotografa, ktery se stdle vice orientoval
na spoluprdci s obrazovymi ¢asopisy, se vytvafi typ fotografa specializovaného na mistopisnou
fotografii pro pohlednice i typ profesiondlniho fotografa a specialisty (muzejni fotograf, policejni
fotograf).

1.3.3. Etapa 1911-1919

Zacatek programové ateliérové tvorby v duchu umélecké fotografie, u niz se ve figurdlni tvorbé
portrétt objevuji a poprvé u nds vystavuji také fotografické akty. Konstituuje se typ fotografa
umeélce snaziciho se odlisit svou tvorbou od béznych Zivnostenskych a amatérskych fotografu.
Vedle stdvajiciho z4jmu o uslechtilé fotografické tisky, zejména olejotisky a bromolejotisky se
uplatiiuji nové tendence promyslené préce s pfirozenym svétlem. Vznikaji prvni fotoateliéry
pracujici vyhradné s umélym osvétlenim. MnoZstvi obrazovych informaci za¢ind ptisobit na
mysleni lidi a v pribéhu prvni svétové valky se poprvé stavd i ndstrojem jejich ovliviiovédni.
V praxi dokumentdrniho charakteru se jiZ béZné pouZivaji bromostfibrné papiry.

1.3.4. Etapa 1920-1929

Odklon od uslechtilych fotografickych tiski. Zjemnéni kresby a zdtraznéni pocitové slozky
na ukor dokumentarni vérnosti je docileno meékce kreslicimi objektivy, pfedsddkami a tpra-
vami povrchi z velmi $iroké nabidky fotopapirt. Snimky mnohdy ptsobf mlhavym, jemné
rozplyvavym dojmem.
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1.4. Obdobi 1930-1959

Dominantni uZivdni stfedo-
formdtovych pfistroji a Siroké
uplatnéni fotografii v tisku. V $irsi
mife, zejména mezi profesiondly,
se zacind vyuzivat barevné foto-
grafie, vylepSené autochromy
jsou nahrazeny modernimi vice-
vrstvymi barevnymi materidly.
Kontaktni kopirovdni ustoupilo,
fotografie se vétSinou zvétsuji.
Fotografie tficdtych let hledd jiz
zcela nové cile a poslani, které
jsou namnoze v piimém proti-
kladu s predvéle¢nou atmosférou:
zdaraziuje ostrost a vécnost, usi-
luje 0 zdznam socidlnich otdzek,
zachyceni podvédomi. Progra-
mové neguje pfedchozi vyvoj.
Celé toto obdobi mtiZe byt pfimo
oznaceno za ,zlatou éru fotozur-
nalismu”. Zdkladnim prostfed-
kem vnimdani fotografie se stavd
uplatnéni v tisku. Na druhé stra-
né se pozornost obraci ke zkou-
maéni vyvoje fotografie, objevuji
se prvni podnéty pro historické
bddéani k déjindm fotografie.

1.5. Obdobi 1960-1999

Léta 1960-1999 charakterizuje stdle $irsi vyuzivani kinofilmovych pfistroji, coZ souviselo
s obecnym zdjmem o amatérskou fotografii. V profesiondlnich kruzich se mnohdy jesté vyuzivaly
pifistroje na stfednf a velky formdt. Barevnd fotografie se stdvala cenové dostupnéjsi, zejména

pak po roce 1990, kdy se stala standardem vsech fotografujicich amatérskych fotografti.

1.6. Obdobi od roku 2000

S pfechodem nového tisicileti se stdle intenzivnéji uplatriuje digitdlni fotografie, jejiz vyuzi-

vani jesté vice rozsitilo pocet fotografujicich.

Obr. 3: Obdlka publika-
ce k prelomové vysta-
vé Sto let Ceské fotogra-
fie z roku 1939. Vysta-
vou vyvrcholila prvni
vina soustavného zdjmu
o postihnuti déjin a cha-
rakteru fotografie v ces-
kych zemich.
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2. Fotografie

Slovo fotografie? nemd jednozna¢ny vyznam. Podle okolnosti miiZe nejéastéji odkazovat
k oboru vizudlniho zobrazovani (napt. déjiny fotografie), médiu souvisejicimu s prohliZenim
(napft. fotografie v novindch), uzité technice (napf. ¢ernobiléd a barevna fotografie), nebo k jed-
nomu ¢i vice fyzickym predmétim (napf. na stole lezi fotografie).

Aby bylo mozné pfedmét naseho zdjmu (fotograficky snimek)® popsat a ndsledné interpre-
tovat, je tfeba rozliSovat jeho hlavni souc¢dsti. Rozdéleni slouZi pfedevsim k tomu, aby snimek
mohl byt postupné analyzovan (¢ten) v nékolika vrstvach, z nichZ kazd4 pfindsi dil¢i specifické

Yz 2

informace, sklddajici se v celek tvotici komplexni vypovéd.

Fotografie, fotografické zobrazeni, fotograficky obraz a fotograficky nosi¢ nejsou totéz.

fotografické zobrazeni = vysec redlného svéta
fotograficky obraz = fixované fotografické zobrazent
fotograficky nosi¢ = hmotny substrdt fotografického obrazu

2.1. Fotografické zobrazeni

Fotografické zobrazeni odkazuje k vyseci redlného svéta, kterou zobrazuje. V zdrode¢né
podobé je ptfitomno jiZ p¥i pfipravé snimku, napf. v hleddni ndmétu a kompozice.

Fotografické zobrazeni je determinovdno fadou vnéjsich i vnitfnich okolnosti. Nejdtlezitéjsi
krok, expozici, ovliviiuji fyzikalni poméry (svételna situace, teplota, vlhkost), stejné jako optic-
komechanické moznosti zdznamového prostfedku (konstrukce fotoaparatu, pouzitd optika). Na
vysledku se v8ak nemens$i mérou podileji také femeslné, pfipadné vytvarné schopnosti fotografa
a okolnosti, za kterych je zobrazeni vytvofeno.

Dulezitym rysem fotografického zobrazeni je jeho jedineénost, jelikoZ nelze zhotovit druhé
absolutné totozné zobrazeni ve stejném case a ze stejného mista. Zaroven vsak miZe byt opa-
kovatelné ve formé fotografickych obrazu na fotografickych a tiskovych médiich.

2.2. Fotograficky obraz

Fotograficky obraz je zdznam fotografického zobrazeni na hmotném nosici. Celkem roze-
zndvdme C¢tyfi druhy fotografickych obrazt (latentni, primdrni, sekunddrni, tercidrni), které
umoznuji pokryt existenci fotografického zobrazeni od jeho zrodu, pfes postupné zpracovani
a rozmnozovan{ aZ po pfipady, kdy se stdvd podkladem dal$ich obrazii. Jednd se o modelové
schéma, které je v praxi mozné ddle opakovat ¢i obmérovat.

2) Slovo fotografie poch4zi z kombinace feckych slov ¢wg f6s (,svétlo®) a ypagig grafis (,$tétec”, ,psaci hrot*) nebo ypagm
grafé, dohromady , kresleni svétlem“ nebo ,,zprostfedkovdni pomoci obryst*“. Termin poprvé pouZil pravdépodobné
John Herschel 14. bfezna 1839 pti vystoupeni v Krdlovské spole¢nosti v Londyné.

3) Terminy fotograficky snimek a fotografie jsou ddle v textu uzivany jako synonyma. Srov. (K. B.) Slova fotografie
nelze nahraditi slovem snimek, protoZe slovo snimek md vyznam $ir$i, znamenajic zpravidla vérny otisk, repro-
dukci obrazu, pisma atd., mechanicky provedeny. Proto, uziva-li se slova snimek o fotografii, ptipojuje se zpravidla
,fotograficky” (snimek). In: NasSe fec 4, ¢. 3, 1920, s. 90. Dostupné z http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=1649
[cit. 17. srpna 2016].
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Rozdéleni na fotografické obrazy je zdsadni pomtcka, kterd umoziiuje zjemnéni piistupu
k fotografickému zobrazeni, jelikoZ moZnosti vypovédi fotografického zobrazeni se vyrazneé lisi
podle toho, v jaké podobé je badatelem objeveno. Z hlediska cile vytéZit ze zkoumané fotografie
maximdalni mnozstvi faktt je urcujici vZdy prvni, nejstarsi, vizudlné vnimatelny fotograficky
obraz (primdrni fotograficky obraz, napt. negativ). Dochdzi tim ovSem k urcité disproporci
s muzejni, galerijni a sbératelskou praxi. Jedné se o historicko-informa¢ni pfistup, ktery upfed-
nostfuje informaci nesenou fotografickym zdznamem, na rozdil od umeélecko-historického
pristupu, ktery chdpe fotograficky obraz pfedevsim jako vytvarné dilo, a za vychozi pfedmét
svého zdjmu by poklddal aZ sekunddarni fotograficky obraz, naptiklad signovany pozitiv.

fotograficky obraz:
latentni — primarni — sekunddrni — tercidrni

2.2.1. Latentni fotograficky obraz

Latentni fotograficky obraz vznika v okamziku expozice, kdy se
ve svétlocitlivé vrstvé zdznamového média tvoii chemické zmény.
Vzhledem k tomu, Ze takto exponovany materidl neposkytuje vizu-
4lné vnimatelny obraz, spo¢ivd jeho tloha v technologické roviné
- moZnosti vzniku dal$ich fotografickych obrazi. g T

2.2.2. Primarni fotograficky obraz

Primdrni fotograficky obraz vznikd
procesem zviditelnéni latentniho obrazu
do vizudlné vnimatelné podoby. Podle
konkrétniho fotografického procesu se
muiiZe jednat o vysledny produkt (napf.
daguerrotypie) nebo dil¢i krok procesu.
Drtivou vétSinou primdrnich fotogra-
fickych obrazt jsou negativy z procesu

Obr. 4: Rudolf Bruner-
Dvotrdk, Maxmilidn
a Ernst z Hohenbergu,
synové Frantiska Fer-
dinanda d Este s tlov-
kem, kolem 1909. Dopl-
neéno vyrezem s tiskovym
rastrem.

Obr. S: Schématické znd-
zorneni ¢tyr typii fotogra-
fickych obrazii.

Obr. 6: Rudolf Bruner-
Dvordk, diistojnici na ve-
litelském miistku bitev-
ni lodé Erzherzog Fried-
rich pracuji s ddlkomeé-
rem, pted 1908. Fotogra-
fické zobrazent na pri-
mdrnim fotografickém
obrazu ve formé sklené-
ného negativu.



Obr. 7: Fotografické zobraze-
ni na sekunddrnim fotogra-
fickém obrazu ve formé
papirového pozitivu.
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negativ/pozitiv dochované na nosi¢ich z riiznych materidld (napf. sklo, pruzné podlozky).

Unikétnost primdrniho obrazu spo¢iva v tom, Ze je prvnim viditelnym fotografickym obrazem,
¢imZ je zarucena nejvyssi mira autenti¢nosti zobrazené skutec¢nosti a nejvice detailti. To plati
i v pfipadé $patné exponovanych snimki, které jsou vylepSovdny béhem dal$tho zpracovani, jeli-
koZ se nejednd o nové informace, ale pouze o zvyraznéni stdvajicich. Primdrni fotograficky obraz
poskytuje moznost ovéfeni, zda nebylo do obrazu zasaZeno retusi ¢i jinou manipulaci.®

Primdrn{ obraz vzdy disponuje maximdlnim polem, které bylo zabrdno pti fotografovani, a to
na rozdil od ndslednych obrazti, které byvaji ¢asto zhotovovany s ofezy nebo vytezy z estetickych
nebo ucelovych pohnutek. Primarn{ fotograficky obraz proto mutiZe zachycovat i dilezité detaily
a souvislosti, které jsou nepostradatelné pro spravné ¢teni fotografie a jeji interpretaci.

Omezen{ prace s primdrnimi fotografickymi obrazy ve formé negativli spo¢ivd v obtiZné
¢itelnosti z divodu stranové pfevracenosti a inverzni barevnosti.®

2.2.3. Sekundarni fotograficky obraz

Sekunddarni fotograficky obraz je
odvozen od primédrniho fotografické-
ho obrazu jako vysledek kopirovaciho
procesu.

Unikdtnost sekundarnfho fotogra-
fického obrazu spociva v tom, Ze v nej-
rozs$ifenéjsim fotografickém procesu
(negativ/pozitiv) se jednd o obraz,
ktery lidské oko vnimaé jako pfiroze-
ny. Zachycené objekty jsou stranovée y —
spravné orientované a rozpoznatelné SIS . :: ool S
v pfirozenych barvéch, resp. tonalité,
napf. stupnich Sedé. Sekunddrni fotograficky obraz je laickou vefejnosti béZné povaZovédn za
samotnou fotografii a vysledné dokonceni aktu fotografovdni. Autor snimku proto ¢asto opatiuje
takovou fotografii podpisem, razitkem ¢i jinym oznacenim.

Sekunddrni fotografické obrazy obsahuji velké mnozstvi informaci, jejich ¢itelnost byva
vysokd. Spojeni s realitou je pfitom ze své podstaty volnéj$i neZ u primarnifho obrazu. Jedné
se 0 pfenos, ovlivnény ¢asto zpracovdnim (ipravou kontrastu apod.), a tudiZ z principu nutné
dochézi k urc¢itému kvalitativnimu posunu zobrazeni v detailu.

Omezeni sekunddrniho fotografického obrazu je patrné, pfedev$im pokud nenf mozZné srovna-
ni se zdrojovym primarnim fotografickym obrazem, kdy nelze s jistotou identifikovat pfipadné
zmeény. Obraz muZe reprodukovat zdsahy z primdrniho obrazu, typicky tzv. negativni retus,
nebo byt vysledkem fotomanipulace (vykryvani, kopirovani vice negativii). Z ptivodni pfedlohy
miiZe byt také vytvoren vytez, zvétSeny detail, ktery jiZ leckdy nezachycuje podstatné informace
obsaZené jeSté na primdrnim fotografickém obrazu (napt. negativu). Posouzeni ptipadnych
tprav neni bez dochovaného primédrniho obrazu a znalosti zpracovéni latentnfho obrazu proto
zcela prokazatelné.

4) Kvalitu fotografického obrazu ovliviiuje mechanické a chemické zpracovéni, napf. kvalita a mira pouZitych chemi-
kalif.

5) Uvedené plati pro nejrozsifengjsi technologicky proces negativ/pozitiv. Rada primdrnich obrazi, napt. diapozitivy
a inverzn{ film timto omezenim netrpi.
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2.2.4. Terciarni fotograficky obraz

Tercidrni fotograficky obraz vznikd
zpravidla jako meziprodukt nebo vysle-
dek hromadného rozmnoZovéan{ primdr-
nich, sekunddarnich, ale i tercidrnich foto-
grafickych obrazu. Jedné se o fotografie
reprodukované tiskovymi nebo fotografic-
kymi technikami.® Tercidrni fotografické
obrazy tvofi nejpocetnéjsi, velmi pestry
soubor obrazt od reprodukci v knihdch LoD, TIALIA" ¥ BRISTAVE PULISKEN
a periodickém tisku, pres fotopohlednice .
po merkantilni tiskoviny apod. ?

Unikdtnost tercidrniho fotografické-
ho obrazu spocivd ponékud piekvapive
v jeho povaze multiplikdtu, ktery je spo-
jen s dal$imi informa¢nimi zdroji. Rada
tercidrnich fotografickych obrazi zastu-
puje dnes jiZ neexistujici nebo nezvéstné
snimky. Zejména na strdnkéch ilustro-
vanych ¢asopisti a novin se nachdzi ne- A VBZI SRLKEHO. SANORNINO OPANES)
odhadnutelné mnoZstvi fotografii, které S—
oteviraji mozZnosti téméf nekone¢nému
studiu obrazového materidlu.

Ze vsech fotografickych obrazi ma
tercidrni fotograficky obraz nejvolné;jsi
vztah k snimanému objektu. V rdmci
zvolené reprodukéni techniky prochézi,
¢asto opakované, jako pfedloha riznymi
fazemi tiprav (vznikaji dil¢i tercidrni ob-
razy), kdy se zpravidla dramaticky méni vizudlni dojem celého zobrazeni. Miz{ fada detail,
tiskovy obraz je transformovan do odlisné velikosti, formatu, barevnosti apod. Poskytuje vice
informaci o celku, neZ o piivodné zaznamenanych jednotlivostech. Obraz prochédzi obvykle
rozkladem pfes autotypickou mfiZku a je proménén do tiskového rastru. Zmeény jsou nejvice
patrné pti srovndni pomoci lupy, kterd ukazuje rozklad na prvky odpovidajici pouZité technice.
Vysledné poddni je zavislé na vybéru ze Siroké skdly tiskovych postupt, tisku z vysky, hloub-
ky nebo plochy. Charakteristickym rysem tercidrnich fotografickych obrazi je také propojeni
s textem. Vét§inu doprovazi popisky, které poskytuji informace k samotnému zobrazeni. Vypo-
vidaci hodnota titulkt byva obsdhlej$i neZ soukromé pozndmky, protoZe jde o sdélenf ur¢end
vefejnosti. Pohybuji se v Sirokém spektru od vécnych popist (mistopisnd pohlednice), pies
manipulujici sdéleni (reklama), po propagandu (politicky tisk). Zptisob uZziti vét§inou nezavisi
na autorovi fotografie, ale na ptivodci tiskoviny, ktery fotografii zvefejiiuje za néjakym tcelem.
Zejména v periodickém tisku je ndzor redakce a vydavatele zcela urcujicim faktorem.

6) Také v ptipadé fotografovani jiz existujici fotografie (znovufotografovani snimk) vznika sice novy fotograficky
snimek (nosic), ale z hlediska interpretace je urcujici fotografické zobrazeni (kopie), tudiz tercidrni fotograficky
obraz.

Obr. 8: Fotografické zob-
razeni na tercidrnim fo-
tografickém obrazu ve
formé tisténé reproduk-
ce. Uveiejnéno Cesky svét,
rocnik IV., leden 1908.
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Omezeni tercidrnich fotografickych obrazt spo¢iva v nizké moznosti identifikace iprav zdro-
jového primarniho nebo sekundédrniho fotografického obrazu - fotomontazi, retusi a vytezt
z ptvodniho zdbéru. Tercidrni fotografické obrazy jsou proto takika idedlnim prostfedkem
pro obrazovou propagandu a manipulaci. Na druhé strané se s tisténymi fotografiemi uchovalo
v popiscich a souvisejicich ¢ldncich vyjime¢né mnoZstvi doprovodnych informaci.

2.3. Fotograficky nosic¢

Fotograficky nosic¢ je hmotny pfedmét, ktery umoziiuje vnimdni fotografického obrazu. Skldda
se z emulzni vrstvy se svétlocitlivou latkou, substratové vrstvy a podlozky.

Fotografické nosice, zejména pokud se tykd podlozky, 1ze rozliSovat podle materidl a vlast-
nosti.

Skala moznych materiélt fotografického nosice je velmi $irokd a zavisi pfedevsim na zvolené
fotografické, ¢i v ptipadeé tercidrnich fotografickych obrazi téZ na tiskové technice. Nejrozsi-
fenéj$im materidlem podloZek je strojné vyrdbény papir, jehoZ kvalita zpracovan{ a fyzikdlné
chemické vlastnosti ovliviiuji jak barevnost, kontrast a vykresleni detaily, tak i samotnou Zi-
votnost vysledného produktu.

Nosice lze obecné rozdé€lit na transparentni a opakni, pfi¢emzZ prvni odpovidaji nejvice ne-
gativnim fotografickym materidlim, druhé pozitivhim kopiim a tiskiim. Déleni v rdmci foto-
grafickych obrazt slouzi ke zjemnéni terminologie. Zatimco primdrni fotograficky obraz muize
byt naptiklad daguerrotypif i negativem na sklenéné ¢i pruzné podloZce (nejbéZznéjsi ptipad),
upfesnéni na opakni primdrni obraz vede k daguerrotypii nebo nékteré technice pfimého po-
zitivniho procesu (napf. ambrotypii, pannotypii, ferrotypii).

Zvlastni druh nosict historickych fotografii predstavuji digitdlni kopie téchto fotografickych
snimku. Pavodni fotografické zobrazenti je zde pfevedeno do formy elektrického signédlu zazna-
menaného na ¢ipu nebo pevném disku. Vétsina historickych analogovych fotografif je zkoumédna,
zpracovéavdna a sdilena pravé prostfednictvim digitdlnich technologii. A¢koliv digitalizace his-
torickych fotografif umoznila zcela zdsadné rozsifeni mozZnosti jejich studia, zptsobilo odtrzeni
obrazu od jeho ptivodniho fyzického nosi¢e zaroven ztratu dilezitych informaci. Rada z nich je
sice uchovédvana v databazovych systémech nebo souborech metadat (rozméry, materidl apod.),
komplexnosti informace, kterou mutiZe poskytnout ptivodni zdrojovy pfedmeét, vsak obvykle jiz
dosdhnout nelze.
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3. Cteni fotografie

Fotografické zobrazeni ve formé primdrniho, sekundarnfho ¢i tercidrniho fotografického
obrazu fixované na fotografickém nosici je vizudlni vypovédi o minulosti. Obrazovy zdznam
a jim nesenou informaci je potfeba ptfevést do jazykové formy a formulovat v podobé textu.
Takovy proces je nazyvéan ¢tenim fotografie.

Kritickd analyza fotografie vyzaduje spole¢né s veskerymi souvisejicimi informacemi zkoumat
objekt jako fyzicky objekt (fotograficky nosic) a fotograficky obraz. Pofadi krokt nelze pevné
stanovit, jelikoZ ziskané dil¢i informace se vzdjemné dopliiuji a vZdy zédleZi na konkrétni fotogra-
fii. VytéZeni informaci je nazyvédno ¢tenim fotografie, pod kterym rozumime ptevod vizudlnich
informaci do slovniho popisu, véetné uplatnéni vSech relevantnich poznatki ziskanych z nosice,
pfipadné dalsich dopliikovych zdroja.

¢teni fotografie = kritickd analyza fotografického nosice a fotografického obrazu

Predpokladem c¢teni fotografie je uvédomeéni si skute¢nosti, Ze proces vnimdni vizudlniho
obrazu je rychlej$i nezZ vinimdani textu a probih4 téméf automaticky pfi pouhém spatfeni snimku.
Z rychlosti vizudlniho vjemu plyne nebezpe¢i zjednoduseného hodnoceni a nekritického pftiji-
mani obrazového sdéleni. Zdsadnim tskalim tohoto ,,¢teni” je rozdil mezi vnimdnim vizudlni
a textové informace. Zatimco prvni je z hlediska pf{jmu a vyhodnoceni rychlejsi a probiha
viceméné automaticky, vdzané na konkrétni, ndzorné mysleni, druhé je vice spojeno s abstrakt-
nim pojmovym myslenim. Uspésné ¢teni fotografie vyZaduje neztracet uvedenou skute¢nost
ze zietele.

Clovek vzdy vnima fotografické zobrazeni vybaven individudlnimi vlastnostmi, ndzory a vé-
domostmi. V momenté prvniho spatfeni obrazu si vytvaii isudek, ktery je bez ohledu na jeho
relevantnost vychodiskem pro dal3i posuzovdni, srovnavdni a studium.

Cely proces ¢teni fotografie je zavisly na $ifi znalosti posuzovatele. Nejednd se pouze o spe-
cidlni poznatky z oboru fotografie, ale o schopnost v§eobecného pozorovdni a znalosti o zob-
razeném pfedmétu, napf. Zivotopisnych tdajt
portrétované osoby. Uspé&sné ¢teni fotografie
vyZaduje, aby vSechna dil¢i zjisténi ziskand
z nosice, fotografického obrazu ¢i dal$ich zdrojt
mimo fotografii byla ve vzdjemné shodé. Nelze
proto pfipustit, aby fotografie byla naptiklad
datovdna do doby po smrti zobrazenych osob.

V fadé pripadi je fotografie jiz pfedem cha-
rakterizovana - ,,popsdna“, byt jen zbézné, po-
vrchné, hypoteticky. MiiZe se jednat o ptivodni
texty, titulky nebo pfipisy pfimo na fotografiich,
ale také o vysledky prédce predchozich badate-
1d. Mnohdy jde proto v procesu ¢tenf fotografie
spiSe o ovéfovdni, zpfesniovdni a pfehodnoco-
vani nez urc¢ovani.

7) Kinterpretaci viz http://www.scheufler.cz/cs-CZ/fotohistorie/cteni-fotografii.html [cit.17. srpna 2016]

Kapitola 3

Obr. 9: Nezndmy autor,
¢ajovy dychdnek, kolem
1865, polovina stereofo-
tografie. AranZovand fo-
tografie, kterd budi dojem
Zivé momentky. Vytvdii
v posttedi ateliéru zddni
skutecného salonu a jeho
hostit a je dokladem ilu-
ztvnich schopnosti foto-
grafie.N



Obr. 10: Revers ateliéto-
vého snimku ze sbirek
UPM. Vedle litografova-
nych firemnich udaji je
zde popis aversu véetné da-
tace, muzejni inventdrni
cislo (26596/2), ¢islo kni-
hovni jednotky, kde byla
fotografie prechodné uloZe-
na (D8891), razitka muzea
a evidence inventury v roce
1959 (R59).
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3.1. Fotograficky nosic¢

Fotograficky nosi¢ vypovidd o fotografii zptisobem svého provedeni, které po stanoveni uzité
fotografické techniky umoZiuje rdimcové datovani a ¢asto také posouzeni ti¢elu a spolecenské
funkce.

Fotografické nosi¢e mohou kromé vlastniho obrazu nést fadu dil¢ich dopliikovych informa-
ci, uloZenych na nosi¢ v souvislosti s jeho vznikem ¢i dodate¢né, nékdy i s velkym ¢asovym
odstupem.

3.1.1. Symboly a alfanumerické znaky

Na nosic¢i se mohou vyskytnout texty, ¢islice nebo symboly. Jejich ptivod a ¢asové vymezeni
miiZe byt velmi rozmanité a navzdjem kombinované, od pozndmek autora, pfipisy drZitelq,
badateli, po tfedni a pracovni poznamky. Casové se jednd ¢asto o dobu od zhotoveni nosice
po soucasnost. Voditkem bliz§iho zafazeni miiZe byt zvoleny jazyk, styl rukopisu, strojopisu
nebo typ pouzitého razitka.

Sbirkové fotografie ze soukromych
a vefejnych kolekci jsou zpravidla
oznaceny platnymi nebo jiZ nepouZi-
< vanymi eviden¢nimi &isly. Vzhledem
i~ W T Sl ¢ Ip gl k tomu 1ze pfedpokladat, Ze k nim Ize
r:?,.'.aqﬁ:;-?'w iy ALY v inventafich, kartotékdch a dalsich

NEJVETSY : ) . s
ELECKHY ZA""G;_; ev1denén1<%1 Pomuckach dohledat

(Ll

Rodinné a privatni fotografie obvyk-
le v dobé vzniku ptipisy neobsahuji,
jelikoZ zobrazené osoby a jejich pro-
stiedi jsou drziteldm snimkt daveérné
zndmy. Postupem ¢asu se vSak védom{
souvislosti nutné vytraci a fotografie
se stdvaji anonymnimi. Tato tendence
vede pamétniky po urcité, zpravidla
delsi dobé, ke zhotovovani pfipist
urc¢enych potomkim nebo k osvéze-
ni vlastnich vzpominek. Spolehlivost

~ téchto dodate¢nych zdpisi je promeén-
3 }n' nd, riziko omylu v8ak byvé znacné.

A

!
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Nepriihledné nosic¢e sekundédrnich
fotografickych obraz, v praxi nej¢as-
 t&i pozitivni kopie na riznych mate-
ridlech, obsahuji zdznamy reagujici
. ';Il_‘a na fotografické zobrazeni. V obrazu
. f,gi se objevuji rizné znacky a symboly
» (k¥iZek, Sipka, hvézdi¢ka nad domem
kde bydlime, osobou, na kterou je
upozoriiovdno), doprovdzené vysvét-
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lujicim slovnim ptipisem. Na rubu nad symboly ptfevladé zpravidla souvislejsi text, obsahujici
tdaje o tom, kdy a kde z4bér vznikl nebo co je zobrazeno. Casto se oviem v téchto popiskach
projevuje osobni vzpominkovy, ritudlovy charakter fotografie, kdy stru¢né tdaje, které si kdosi
poznamenal (nase maminka), dnes jiZ ztratily svtij obsah.

Transparentni fotografické nosice fotografickych obraz (nej¢astéji ve formeé negativii na skle
nebo pruzné podloZce) obsahuji vice tidaje technického rdzu. V plo$e obrazu byla naptiklad
vy$krabovédna potadové ¢isla série, kterd dovoluji z jednotlivych snimk rekonstruovat chro-
nologickou fadu fotografovdni, podobné jako na filmovém pdsu. Informace se ndsledné opakuji
na pozitivnich kopiich. Priimyslové vyrdbény negativni material je ¢asto znacen vyrobcem,
polic¢ka kinofilmu jsou navic ¢islovana. Mimo obrazovou plochu se nachdzi také idaje o vyrobci
a druhu exponovaného materidlu.

3.1.2. Avers a revers

Ackoliv jsou fotografické nosice ze své podstaty trojrozmeérné artefakty, v praxi jsou (kromé
napf. daguerrotypif) diky své nepatrné tloustce povazovany za dvourozmeérné. Z toho prament
tradi¢ni rozdéleni na avers a revers, uzivané pro licovou a rubovou stranu.

Vyznam déleni na avers a revers u sekunddrnich fotografickych obrazt vzristd u profesio-
nélnich vizitkovych a kabinetnich fotografii, produkovanych v Zivnostenskych ateliérech od
60. let 19. stoleti.

; }b AAN {("ZJ AT d/c/_y/% #f
Yo
i ,/?/f-r"_rf /.ygi’ i
L ¢

L J‘rwf. s .-/H-.uf-- #
| ABeigrged via (et - ki
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Obr. 11: Augustin Leisner,
paniEleonora Schroll, avers
a revers vizitkové fotogra-
fie, 1863. Reversni{ strana
sekunddrnich fotografic-
kych obrazii je hlavnim
zdrojem informact k vlast-
nimu fotografickému zob-
razeni na aversu.



Obr. 12: Nezndmy autor,
synové zndmych atleti,
1911. Tercidrni fotogra-
fické obrazy v periodic-
kém tisku jsou mnohdy
dokladem jiZ neexistuji-
cich fotografii. Uverejne-
no Cesky svét, roc. VII, cer-
ven 1911.
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Licové strana (avers) je tvofena fotografickym papirem s vlastnim obrazem, nalepenym na
milimetr silny karton s potiskem. Rubovd strana (revers) s tisténymi vinétami je dilezitym
zdrojem informaci o sidle, nabizenych sluzbdch a ocenénich ateliéru. Reversy prodélavaly sviij
vyvoj celd desetileti a nejslavnéjsi éra spadd do obdobi od 70. let 19. stoleti do prvni svétové
valky. Udaje na reversech fotografii jsou vyznamnou pomfickou pro presnéjsi datovani snim-
ka, pro uréenf autora snimku, mohou sdélit i fadu informaci o historii firmy, jejim zaloZentf,
mistech ptisobenti, o filidlkach, i¢asti na prestiZnich vystavéach, ziskanych ocenénich. Soucdasti
Casto pfebujelych kompozic tiskii na zadnich strandch byly celé ,véjife“ medaili ziskanych na
domécich i mezindrodnich vystavach.

Je ov8em tfeba zdtiraznit nezbytnost kritického piistupu k témto informacim, potiebu neu-
stdlého priibéZného zfetele k vlastnimu zobrazeni na aversu. Je nutné si uvédomit, Ze informace
na reversu maji pfi identifikaci jen pomocnou roli. Dochdzelo zde totiZ pomérné ¢asto k riiznym
L,posuntim® a zkreslenim, at to bylo z diivod bezdé¢nych (napf. z ispornych davodt se stdle,
i po prestéhovdni firmy, pouzivaly starsi karticky s ptivodni adresou), nebo zcela zdmérné
zaranzovanych (vyznamendni, tituly). Jazyk textu mtzZe naznacit, koho chtél fotograf oslovit,
takZe u firem, které se napf. rady bézné vymezovaly jako ¢eské, se najednou na reversu objevily
némecké reklamy.

3.1.3. Tisky

Nosice tercidrnich fotografickych obrazti, které nevznikly prostfednictvim nékterého foto-
grafického procesu, ale tiskem, poskytuji vZdy doplitkové informace mladsi neZ je samotné
fotografické zobrazeni. Jednd se o vystupy zhotovované velkou $kalou tiskovych technik, zpra-
vidla na papiru.

Zpocatku slouzily fotografie pouze jako ptredlohy pro rytiny, litografie a dfevoryty. S vyna-
lezem a rozsifenim ptilténového tisku od 80. let 19. stoleti zacaly byt reprodukovdny v kniznim
a periodickém tisku, kde se nosi¢em fotografické-
ho obrazu stala strdnka pfislusné tiskoviny. Nosi¢
zpravidla obsahuje doprovodny stru¢ny popis ve
formeé titulku a souvislejsi text, ktery je s reproduk-
ci fotografie vyznamove spojen. Vyjimkou nejsou
také anonymni komentafe ve formé ru¢nich pii-
pisu Ctenara.

Pomoci data vyddni je u tiskovin moZné urcit
hranici, pfed kterou fotografie vznikla. V pfipadé
nedatovanych vystfizka byvd situace vyraznéji
textu na reversni strané.

Rozvoj tiskovych technik vedl k Sirokému
uplatnéni fotografie nejen v periodickém a nepe-
riodickém tisku, ale také na dal$ich polygrafickych
odvétvich od merkatilnich tiskovin, obalt az k po-
tisku pfedmétli z rdznych materidld, na které byly

. v Z % P . o PP. HOYER JIRI a BALE] JAN,
fotografie pfend$eny pomoci obtiskii.® ek e Ak SR Al i et - N

8) Vice k tématu polygrafie srov. BLAHA, R. Prehled polygrafie. Praha: SNTL 1964.
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Mezi nejrozsifenéjsi nosice tercidrnich fotografickych obrazii se od 90. let 19. stoleti zatadily
fotopohlednice, které jsou cenné zejména z mistopisného hlediska pro ur¢ovéni lokalit. Vedle
samotného textu odesilatele slouZi k jejich dataci a mistnimu uréeni otisky postovnich razitek
nebo pouZit4 vyplatni zndmka.”

3.1.4. Adjustace

Z hlediska c¢teni fotografie je tfeba jako soucdst fotografického nosice chapat také vsechny
bezprostfedné souvisejici fyzické soucdsti, které by jinak mohly byt pokldddny za samostatné
pfedméty, napf. obrazové rdmy, pasparty, dobovd pouzdra. Jejich tikolem je, kromé ochrany
pfedmeétu pfed poskozenim, umocnit i¢inek fotografie, pfipadné nékteré ¢asti obrazu potlacit,
napf. zvysit atraktivitu rémovdnim nebo vytvofit vyfez pomoci pasparty, do niz je fotografie
adjustovdna. Pfi ptivodnim zasazeni fotografii do alb, pouzder a pfi jejich pouziti na pfedmeétech
se nabizi moZznost umeéleckofemeslného posouzeni, kterd umoziuje bliZsi specifikaci nejen
z hlediska ¢asového a mistniho urceni, ale také socidlniho a spole¢enského zatazeni.

Cenné informace muiZe poskytovat také pomocny adjustaéni materidl, napf. pteloZeny list
novin vloZeny mezi podkladovy karton a fotografii, aby sklo v rdmu dobfte ,sedélo“. Takové
noviny mohou sehrat dtlezitou roli pfi uréeni datace a dobového kontextu. Na podkladovy
karton si rdmaf mohl poznamenat jméno fotografa, pro néhoz zakdzku délal, které jinde, ani
na vlastnim snimku, nemusi byt uvedeno.

Respektovani ptivodnfho uloZeni fotografickych nosic¢i je jednim ze zdkladnich ptedpokladi
k uchovani vypovédni schopnosti fotografie.1®

9) Vice k problematice vyvoje pohlednic srov. KARPAS, R. Pohlednice, historie listkii, které zmensily svét. Liberec,
2005.
10) O uloZeni a ochrané historického fotografického materidlu pojednéva metodika Preventivni péce, uloZent, instalace
a ochrana historického fotografického materidlu v riiznych typech pamétovych instituct.

Obr. 13: Fotografické
album nezndmého pii-
vodu vytvdtené jako upo-
minka na navstivend
mista. Vlepené fotogra-
fie na albuminovém pa-
piru z let 1875-1876 jsou
doplnény svatymi obrdz-
ky, tistéenym vyobrazenim
a suSenymi kvétinami.



Obr. 14: Sophus Williams,
Hrana slepou bdbu, polovi-
na stereofotografie kolorova-
né na prusvit, kolem 1880.
Vzhled snimku pti béz-
ném pohledu a pohled pri
prosvicent.
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3.1.5. Fotomanipulace (retus, koldz, kolorovani)

Zé&sahy do fotografického zobrazeni pomoci manipulace s nosicem byvaji motivovany fadou
dtivodii. Nejcastéji se jedna o odstranén{ technickych vad fotografického materidlu (napf. ryhy,
skvrny), vylepSeni fotografického snimku (typicky u portrétu), odstranéni nepodstatnych detaila
(napt. z okoli fotografované architektury) ¢i kombinovéni vice fotografii dohromady (koldz).

Rozpozndni Gprav je slozitéjsi na tercidrnich fotografickych obrazech, pokud nemame srov-
névaci materidl v podobé zdrojovych fotografickych snimki. Sekunddrni nosice fotografickych
obrazill jiZ umoZniujf vy$si miru kontroly, zejména pokud byla retu$ provedena ptimo na jejich
povrchu (pozitivni retus). Nejlépe identifikovatelné tipravy jsou na primarnich fotografickych
obrazech, kde lze bezpeéné urcit stopy ndstrojt a zvolené retusovaci techniky. V ptipadé negati-
vl (negativniretus) jsou tahy $tétcem a vrstvy barvy nejzietelnéjsi vlomu svétla pti prohliZeni
fotografie.?

Do kategorie retuse spadé téz kolorovani fotografii, jehoZz cilem bylo zatraktivnéni obrazu
a dosazeni vys$siho t¢inku. Barevnd shoda s pfedlohou vSak nenf zaruc¢ena. Vzhledem k tomu,
Ze kolorovani probihalo ru¢né, predstavuje kazdy kolorovany primdarni a sekundédrn{ fotograficky

obraz unikat.

3.1.6. UloZeni nosice

Misto a zptsob uloZeni fotografickych nosi¢ti mohou mit zdsadni vyznam, zejména pokud
lze dohledat dalsi fotografie nebo pisemné dokumenty, které se ke zkoumanému vychozimu
zobrazeni vztahuji. V pamétovych institucich byvaji fotografické nosic¢e uloZeny spole¢né s pi-
semnymi doklady svého ptivodce ¢i drZitele, ale i oddélené podle rtiznych t¥idicich a uklddacich
systém. V archivnim prostfedi je duleZzité, zda byly ponechdny u spist a v pivodnich obalech,
na kterych jsou ¢asto dobové upfestiujici tiidaje. Archivni a evidenéni pomicky mohou obsahovat
doklady o jiZ neexistujicich, v minulosti skartovanych fotografickych nosi¢ich (napf. povinné
archivované podaci deniky).

11) Srov. Skopec, R. Negativni a pozitivni retus. Praha: Orbis 1959.
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V pfipadé primdrnich transparentnich fotografickych nosi¢ti ve formé svitkovych negativi
je mimofddné cennym pramenem, pokud byly filmy zachovany nerozstiithané a tvofi ucelenou
fadu, kterd vypovidd o pfedmétu a podminkdch zobrazeni mnohem komplexnéji nez jednot-
liviny.

Nosice sekunddrnich fotografickych obrazt byvaji uloZeny samostatné nebo jako soubory.
Zvl4sté dileZité je dochovani v ptivodnich celcich, albech, ze kterych 1ze odvozovat nejen ¢asové
a mistni souvislosti, ale také napriklad socidlni kontext.

Obr. 16: Riizni autoti, Fo-
tografické album rodiny
Kitiziki, kolem 1870. Ulo-
Zent fotografii v pitvodnich
albech umozriuje presnou
nebo alesport rdmcovou
identifikaci osob. Samo-
statné fotografie vétsinou
ztrdceji vazbu k ptivodni-
mu celku a stdvaji se ano-
nymnimi.

Obr. 15: Otto Schdck jun.,
kinogram divadelniho
predstaveni v prirodnim
prosttedi, nedatovdno.
Pracovni kopie mohou
vedle fotografického zob-
razeni zachycovat také
¢asovy sled fotografovd-
ni a vyznamné informa-
ce 0 povaze nosice.



Obr. 17: Rudolf Bruner-
Dvordk, Belveder, sidlo
Frantiska Ferdinanda
d’Este ve Vidni, interiér.
Na stolku je umistén vy-
razny referent - fotogra-
ficky portrét rodiny nd-
slednika triinu, vytvore-
ny Rudolfem Brunerem-
Dvordkem. Soucasné pii-
klad uplatnéni fotografie
vinteriéru aristokratické-
ho sidla, 1908.
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3.2. Fotograficky obraz

Odlisnost a vysadni postaven{ fotografického snimku oproti ostatnim obrazim spo¢iva pie-
devsim v tom, Ze je zdznamem minulé reality, zachycenim objektt (referenttt), jevi a situaci,
které existovaly nebo se odehraly na ur¢itém misté v dob€ expozice snimku. Na fotografii proto
vidime to, co bylo a jiZ neni, pfipadné to, co sice stale je, ale zménilo se.

Podobné jako technika u fotografického nosice, miiZe o okolnostech fotografického zobrazeni
napovédét zvolend perspektiva a tihel zdbéru. Provedeni svéd¢i nejen o trovni fotografa, ale
také o podminkéch, za kterych zobrazeni vznikalo.

Zakladnim prostfedkem vyzkumu fotografického zobrazeni je peclivé, nékolikeré detailni
studium obrazu a jeho ¢4sti, na ném zachycenych pfirodnich tvarti, staveb, pfedméti a osob,
uveden{ do vzdjemnych vztaht, jejich porovndvani a hledan{ souvislosti se svétem mimo obraz,
jeZ umozni zobrazenou véc nebo osobu pokud mozZno pfesné a jednoznac¢né urcit.

Zjistovani informaci z fotografického obrazu je procesem rozpoznavani jednotlivych
referenti a jejich zakotveni v urcitém case a na urcitém misté.

3.2.1. Referenty

Prvnim krokem analyzy fotografického obrazu je stanoveni jednotlivych referentti, objektt
jako jsou osoby, zvitata, ptirodniny a lidské artefakty. Jejich pocet a $kdla zavisi na zobrazené
skute¢nosti (ndmétu fotografie), technickém provedeni (kvalité a vlastnostech fotografického
obrazu). Zpravidla neni mozZné a ani nutné ziskat vycerpavajici pocet viech referenta.

Aby se z vyobrazeného pfedmeétu stal zkoumany referent, musi byt vizudlné vydélitelny
z celkového zobrazeni a zaroveti i pojmenovatelny. Cim vyraznéjsi takovy pfedmét je, tim stoupd
pravdépodobnost jeho uplatnéni.

e
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Pfi prohliZeni fotografie je pocet zaregistrovanych referentti zavisly na subjektivnim z4jmu
a vybaveni pozorovatele, na tom, kdo snimek interpretuje, co od ného oc¢ekavd, jaké otazky si
nad nim klade. Stanoven{ referentt snimku proto neni kone¢né, patrné vzdy bude mozZné najit
dalsi. Stfedem pozornosti se tim pddem mitiZe stat i zcela podruzny referent, ktery odpovida
pfedmeétu historikova baddani. Tak miiZe jedna a ta samd fotografie ddvat odpovéd na zcela od-
lisné dotazy, byt vyuZita k vice badatelskym tceltim, napft. jako doklad k Zivotopisu zobrazené
osoby nebo k déjindm odivdni dané doby.

Presto lze stavit objektivni hierarchii a rozlisit referenty na hlavni a vedlejsi, jelikoZ rozmfs-
téni referentli neni zpravidla nahodilé a fotograficky obraz podléhd také vytvarnym pravidliim,
napf. volbé thlu zdbéru nebo osvétleni. Nejicelnéjsi je postupovat od hlavniho a pokracovat
rozvijenim popisu pfirozenych vazeb a konfiguraci obsaZenych na fotografii. DileZitou roli
pfitom hraje zdmér fotografa, zvolend perspektiva, kompozice (napft. zlaty fez, centrovani). Diky
schopnosti vytvéfet a vnimat tato pravidla vystavby obrazu je mozné ve vét§iné pfipadt urcit
hlavni (Gstfedni) referent obrazu, od kterého je zpravidla odvozen tradi¢ni ndzev fotografie.

Z¥idka je fotografie zobrazenim jednotliviny. Zpravidla obsahuje informace o fadé dalsich
pfedmétt, které vytvareji rizné vazby. Na fotografii se tak vétS§inou objevuje celd fada referentt,
kterymi mohou byt i hromadnd oznaceni (dav, mésto).

referenty jsou objekty realného svéta zpodobnéné na fotografickém obrazu

rozeznavame:
hlavni referent(y)

vedlejsi referent(y)

JelikoZ fotografické zobrazeni neni prostou reprodukci skute¢nosti, setkdvdme se pfi posou-
zeni referentti s nékolika problémovymi okruhy, které je nutné brat v ivahu.

Zobrazené osoby pied kamerou ve vétSiné ptipadd pézuji, coZ se nemusi tykat pouze portrétni
fotografie. I v béZnych situacich lidé, ¢asto nevédomky zaujimaji uré¢ité postaveni a spolupra-
cuji na podobé vysledného obrazu. Typickym piikladem téchto reakci je ismév, ktery nemusi
vypovidat o konkrétni situaci vic, neZ Ze se jednd o automatickou konvenéni reakci ¢lovéka,
ktery pfed fotoapardtem zaujimd obvyklou podvédomou pézu.

Podobné je nutné pfistupovat k referenttim/pfedméttim, které jsou velmi ¢asto aranzované.
To plati opét nejen o snimcich z ateliér, kde je zdmérné vytvdfena zcela uméld atmosféra
prostfednictvim dekoraci, ale i o fotografovdni v pfirozeném prostfedi. V fadé ptipada prosla
fotografovand situace peclivou pfipravou, véetné toho, Ze byly odstranény pfedméty, tvori-
ci béZnou soucdst Zivota. Stejné Casty je ovSsem piipad zdmérného zmalebnéni a ozvldstnéni
snimané scény. S timto jevem se béZné setkdvdme v zdbérech domdacnosti, kde je ptfed fotogra-
fovdnim uklizeno a na stole jsou umistény obvykle kvétiny. Vybér dekoraci je ¢asto provadén
fotografovanym subjektem, ktery jejich prostfednictvim chce vyvolat ur¢ity pozadovany dojem,
podpofeny vétSinou zaujetim odpovidajici p6zy. Fotografie se tak stdvd souédsti socidlni nebo
jiné hry, uréené svému okoli. Vysledkem je, Ze zobrazené referenty nemusi vytvafet situaci tak,
jak by odpovidala ptirozenému stavu.



Obr.18: Nezndmy autor,
Stavba barikddy ve Vele-
trzni ulici, kvéten 1945.
Zdbér aplikace Google
Street View slouzi k ove-
reni lokace zobrazent pre-
devsim v méstském pro-
stredi.
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3.2.2. Lokalizace zobrazeni

Na zédkladé stanovenych referentti je mozné ptistoupit k lokalizaci zobrazené situace. Kazda
fotografie byla exponovana na konkrétnim misté, které l1ze v mnoha ptipadech pfesné stanovit.
Urcujici jsou pfedevsim hlavni, vyrazné referenty, které dlouhodobé neménf{ svoji polohu, typicky
stavby nebo unikétni pfirodni Gtvary. V ¢isté pfirodnim prostfedi je urceni fotografie zna¢né
ztiZzené, pokud neni dostupny srovndvaci material ze stejné lokality. OvSem i v tom pfipadé je
Casto pokus marny, jelikoZ se zde vice neZ jinde projevuji rozdily vzniklé pouzitim odlisnych
fotografickych zafizeni a materidla.

Uspésnost zafazeni proto vzriistd s mirou podilu zastavby a zalidnénosti. Nejvy3si je v mést-
ském prostfedi, s mnoZstvim ndpisd, transparentt, vyvésnich $titi obchodl apod., které 1ze
dohledat naptiklad v dobovych adresétich.

Uspésné 1ze fotografie lokalizovat podle vlastni znalosti a vizudIni zkugenosti, ¢asto srovna-
nim s jinymi sou¢asnymi nebo historickymi snimky. Velice cennym pomocnikem v uré¢ovani
lokalit jsou také moderni aplikace.!?

Lokalizace exteriért ve vefejném prostoru je obecné jednodusi neZ lokalizace interiér,
které v ¢ase podléhaji vétsim zméndm. Vyjimku tvoi{ interiéry vefejnych budov nebo jinak
vyznamnych staveb (napf. zdmecké interiéry, pamdatniky), které mivaji pomérné stabilni podo-
bu, proménujici se spiSe v jednotlivostech. Dobrou pomtickou pfitom mohou byt zndmé kusy
mobilidfe, rozmisténd vytvarnd dila, lovecké trofeje, zbrané a umeélecké pfedmeéty jednoznacéné
popsané a datované v literatufe.

Za ptedpokladu, Ze fotografické zobrazeni zahrnuje zndmé osoby, je mozné lokalitu urcit
pomoci pisemnych, vétSinou archivnich zdroja popisujicich pohyb této osoby. Jedné se vSak
o ndro¢ny tkol, jehoz vysledky jsou vynaloZenému tsili tmérné pouze ve vyjimecénych pripa-
dech.

3.2.3. Casové zarazeni zobrazeni

Pfi ¢asovém urceni se snazime za pomoci zjisténych referentti a lokality co nejvice pribliZzit
okamziku fotografovani.
Ve spojeni s osobami na fotografiich je neocenitelnou datovaci pomtickou odév, zejména ddm-

12) Napt. v aplikaci Google Street View Ize vizudlné ovéfit dne$ni podobu lokalit v blizkosti vefejnych komunikaci,
v projektu Google Arts & Culture vybrané interiéry.



29

skd mdda, kterd na rozdil od pdnské v mnohem vét$i mife podléhala zméndm a byla vyraznéjsi
i v nizsich socidlnich skupindch. Datovani podle stafi osob je naopak velmi nepfesné, slouzi
spise jen k omezeni datace dobou Gmrti.

Vedle staveb, zminénych jiZ pfi lokalizaci fotografie, jsou vyznamnym zdrojem datace tech-
nické prostiedky. Pocet jejich zobrazeni na fotografiich vzrustal jednak diky rozvoji techniky,
jednak z divodu zlepsovani fotografického zdznamu, ktery od osmdesatych let 19. stoleti mohl
pomérné kvalitné zachycovat i pohybujici se objekty. Vyznamné jsou pfedev$im dopravni pro-
stfedky. Lokomotivy, automobily a vefejnd doprava predstavuji pfesné typy, dobfe datovatelné,
jelikoZ tento obor dopravy se té$i zna¢nému zajmu odborné i $irsi vefejnosti. Datovani vSak
umoZiiuji i mnohem méné ndpadnd technickd zatizenf, jako jsou napfiklad sloupy vefejného
osvétleni.*®

Ve méstech je datovdni usnadnéno velkym vyskytem urcitelnych referentti: reklamnich pla-
kéatl, vyvésnich §titli, pfedmétli a ndpist ve vylohéch, designu dopravnich prostfedkd, telefon-
nich budek apod. Roli hraje téz vzhled
a zachovalost domit, podoba ulic nebo
celych ¢tvrti. Vime-li, kdy byl urcity
dim zbourdn a na snimku je tento déj
zachycen, uré¢ime rok presné. Hodné
také prozrazuje atmosféra mésta, napft.
zatemnénd okna domd a tramvaji, né-
mecko-ceské ndpisy nad obchody, velké
pismeno V na tramvajich nebo vptfedu
na kotli lokomotivy, nebo zase péticipé
hvézdy se srpem a kladivem tamtéz.

Pfesnost datovani je u fotografie za-
visld na konkrétnim snimku a na tcelu,
k jakému bude fotografie vyuzita. U fo-
tografie datované na den se 1ze podle
vrZenych stinti dopocitat velmi pfesného
¢asového tdaje. Jednd se vsak o extrém-
ni mozZnost pfipadajici v tvahu pouze
u velmi omezeného poctu fotografickych
snimkd, podobné jako pfi zjistovani lo-
kace podle pisemné podchyceného vy-
skytu osob. Nejrozsifen€jsi je naopak
datovani do urcitého roku, v piipadé
zobrazeni vyznamné udélosti k patfic-
nému kalenddfnimu dnu. U fotografii,
které nelze pomoci referent podrobné
urcit, jsou obvykle uddvdny odhady
v fadu desetileti nebo rozmezf let.

13) Datovanim pomoci historickych technickych artefaktti se podrobné zabyva text Milose Hofejse v piiloze metodiky
Jednotnd popisnd a obrazovd dokumentace historického fotografického materidlu v kontextu pouZivanych elektronic-
kych systémit evidence prispévkovych organizact MK CR s cilem sjednocent definic a pojmoslovi v oblasti historického
fotografického materidlu v pouzivanych systémech evidence a ulehcéent uzZivatelského vyhleddvdni v nich.

Obr. 19: Nezndmy autor,
Pomnik polntho marsdla
Radeckého, listopad 1918.
Fotografii lze uspésné da-
tovat podle zobrazenych
vyraznych redlii - zaha-
len{ pomniku krdtce po
vzniku republiky.



Obr. 20: U bazénu Ceské-
ho plaveckého klubu pod
Barandovem, kolem 1933,
kopie z negativu. Nega-
tiv v poziistalosti amatér-
ského fotografa Benedikta
Sardy neumozriuje uréent
autora s jistotou, snimek
je vsak velmi cenny svou
dokumentdrni hodnotou.
Vyznam presného autor-
ského urceni miize byt du-
leZity z autorskoprdvniho
hlediska.
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3.2.4. Autorstvi

Soucasti analyzy fotografického obrazu je stanoven{ autora fotografie a jeho podilu na zpu-
sobu vzniku zobrazeni. Uréeni role fotografa posouva tuto fazi ¢teni fotografie jiZ na samotnou
hranici interpretace. O roli fotografa vypovidd do zna¢né miry stanovisté, technické nastaveni
apardtu a okamzik, kdy byla expozice uskute¢néna. Stanovisté, odkud byl snimek exponovan,
je vZdy ovlivnéno konkrétni situaci. Fotograf nemohl, tak jako malif nebo kreslif, volit idedlni
postaven{ vyuzivajici naptiklad nadhled nebo vétsi odstup. Byl nucen vyhleddvat postaveni, které
je mozné fyzicky zaujmout, navic musel velmi ¢asto fotografovat z predem vykdzaného mista.
Z toho dtivodu nabyvaly postupné na vyznamu mens$i fotoapardaty, které zejména od dvacatych
let 20. stoleti umoZiiovaly pofizovat snimky z rtiznych, rychle se proméiiujicich stanovist. Sou-
¢asné mohl byt fotograf stdle méné ndpadny a nevyvoldvat pozornost svého okoli. Tak vznikla
fotografickd reportdz, umoznujici ziskat sérii snimk jedné udélosti.

Technické vybaveni a zpracovani fotografického materidlu nepfedstavuje u historickych fo-
tografif zdsadni méfitko pro uréeni, zda fotograf byl profesiondlem nebo fotografem amatérem.
Amatérské fotografie mohou byt nékdy peclivéji zpracovany, rozdil kvality je patrny zpravidla
na vyslovené ptileZitostnych snimcich. Spoéiva v technickém provedeni snimku, komponovani
scény, vybéru ndmétu. Primérné profesiondlni fotografie na druhou stranu trpély obéas po
obrazové strance rutinnim pfistupem, kdy autor vice neZ na invenci spoléhal na zavedeny
zpulisob své prace.

Naskyta se samoziejmeé otdzka, zda byl vysledny fotograficky obraz ¢isté vysledkem foto-
grafova zaméru. Pfi rozhodnut{ 1ze jako voditko pouZzit fakt, Ze posuzujeme dochované foto-

_ _ grafie, které autor ponechal a patrné
. Jimtedy jistou vahu musel priklddat.
1’ Zakdzkové nebo pamétni fotografie
byly ¢asto velmi peclivé aranZovany,
| aby vysledek co nejvice odpovidal
pfedstavdm zadavateld, pro které
byla fotografie urc¢ena. Charakteris-
tickym rysem pfi takovém postupu
byva celkové ustrnuti scény v mo-
mentu expozice, nékdy pohled sni-
manych osob do fotoaparatu. Naopak
osoby v pohybu ¢i rozmazané tvate
svédci o vys$si mite improvizovanos-
ti fotografovdni. Podil objednavatele
fotografie na vysledek prdce autora
snimku byval velmi vyrazny, a to
zejména u Zivnostenského ateliéro-
vého portrétu, kde se portrétovand
osoba stylizovala minimdlné vybé-
rem odévu, ktery pro tuto piileZitost
zvolila.

-
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3.2.5. Kontext vzniku

S autorstvim dzce souvisi dtivod vzniku fotografie. Védomi kontextu, ve kterém byla fotografie
zhotovena napomdhd ¢teni fotografického nosice i fotografického zobrazeni. Vysvétluje ¢asto
motivaci, moZnosti a omezeni autora, stejné jako vyznam zobrazené scény a tilohu jednotlivych
referentt. Kontextu vzniku fotografie obvykle odpovida ptislu$ny styl, ve kterém je fotografie
provedena. Nabizi se §irokd tematickd $kdla od vytvarné fotografie po dokumentdrni ¢i informa-
tivni, ddle bohaté rozvétvend a provozovand jako komer¢ni nebo privatni. Informativni fotografie
je vytvafena se snahou o co nejvérnéjsi a technologicky dokonalé zobrazeni objektu podle ic¢elu
v daném oboru (mediciné, kriminalistice, biologii, archeologii, astronomii...), dokumentarnf{
fotografie upozorniuje na danou skute¢nost ¢i jev se subjektivni motivaci a zdjmem, vytvarna
(,uméleckd”) fotografie upfednostiiuje estetickd hlediska s cilem naplnit tvlréi predstavy au-
tora dila. Rozsdhlymi skupinami jsou ddle komer¢ni fotografie, u niz provedené zobrazeni je
podfizeno néjakému obchodnimu tcelu, a upominkovd fotografie vytvafend s tmyslem fixovat
z4zitky, provddénd namnoze bez zvlastnich estetickych a komer¢nich ambici. Jedna a tatdz
fotografie mtiZze mit z hlediska svého vzniku vice kontextti. Naptiklad ateliérovy portrét vdéci
za svoji existenci jak ¢innosti a zptisobu prace fotografického ateliéru, tak osobé zadavatele,
ktery objedndnim snimku buduje vlastni rodinnou galerii.

Role zadavatele mtZe vyrazné vzristat v pfipadé komerc¢nich fotografii, vzniklych v kontextu
reklamy nebo reprezentace statnich, politickych, ndboZenskych nebo podobné utvafenych for-
maci. Vyhranénou formu pfedstavuje manipulativni propagandistickd fotografie, jejiz kontext
vzniku prament jiZ vice v ideologii zadavatele, neZ ve sféfe fotografovy ¢innosti.

Obr. 21: Nezndmy autor,
Nadvstéva ndslednika triinu
Karla u pluku, 1915-1916.
Kompozice zdbéru nazna-
Cuje, Ze fotografie nent ofi-
cidlnim snimkem, nybrz
osobni upominkou ¢lena
jednotky.



Obr. 22: Po kvalitni digita-
lizaci zdrojového obrazu
lze z detailu vy¢ist napft.
i udaje ¢asového a mist-
ntho urcent.
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3.3. Prostfedky vizudlniho prizkumu

Mira vytéZen{ informaci z fotografického obrazu je primédrné ddna kvalitou a vlastnostmi
fotografického obrazu. Soucasné hraje roli, jakymi prostfedky fotografii zkoumdme. Nejbéz-
néjsi je lidské oko, které ve vét§iné pripadli poskytuje dostate¢né vysledky. V pfipadé potieby
prozkoumdni detaild fotografického zobrazeni je vhodné pouZit zvétSovaci sklo.

Fotografie v§ak mtiZe obsahovat pouhym okem obtiZné rozeznatelné obrazové informace -
fakta, kterd lze vytéZzit elektronickou cestou pomoci kvalitnich skenert. Ziskané informace
mohou sehrét klicovou tlohu pfi podrobném vyzkumu (napf. pfi studiu a opravdch paméatkovych
objektlt). Odkryvani informa¢niho potencidlu historickych analogovych fotografii ptedstavuje
rychle se vyvijejici smér digitalizace vizudlnich obrazt.*?

. _
j KUR Mt ) rada b hUﬂPhﬂf"ﬁ C Krumlov
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14) Blizsi informace o vyuziti technickych prostfedki srov. BEZDEK, L. - FROUZ, M. Digitdln{ a digitalizovand fotografie
pro védecké ticely v praxi pamdtkové péce. Edice Odborné a metodické publikace, sv. 46. Praha: NPU 2014.
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4. Popis a interpretace

Vysledky zjisténé pfi analytickém cteni fotografie jsou formulovdny v popisu fotografie
a nédsledné vyuZzivdny pfi interpretaci. Zdkladni rozdil mezi témito dvéma formami sdéleni
spocivé v jejich odlisném tcelu. Zatimco popis se odviji hlavné od faktografickych zjisténi,
interpretace dovoluje jistou miru subjektivniho pohledu véetné stanoveni hypotéz. Tim ovSem
nenf nijak dotéen zdsadni pozadavek vychdzet z ovéfenych zavért analyzy fotografie a for-
mulovat zjisténi tak, aby byla konzistentni a maximdalné objektivni.

Z hlediska stavu pozndnf je platnost popisu i interpretace vZdy zdvisld na p¥ipadnych novych
poznatcich, které mohou pohled na fotografii nejen korigovat, ale také zdsadné zménit.

Popis slouZi k dalsi praci s fotografii. U¢elem je jasné a vystizné fotografii charakterizovat
a umoznit badateli jeji identifikaci. Interpretace vychézi z popisu a je vykladem fotografic-
kého zobrazeni. Ac¢koliv se i ona musi opirat o zjisténd fakta, poskytuje prostor pro vlastni
hypotézu.

popis = strukturovany vycet objektivnich zjisténi
interpretace = vyklad

4.1. Popis

Popis fotografie je souhrnem informaci postupné vytézenych v procesu ¢teni fotografie, tj. z fo-
tografického nosice, fotografického obrazu a informac¢nich zdroji mimo fotografii (viz kap. 3).
Rozsah, forma a detailnost popisu se odviji od povahy zkoumané fotografie a zdroven tcelu,
se kterym snimek zkoumdme. Formy popisu lze rozli$it na popis nosice, popis fotografického
obrazu a hybridni popis, ktery slu¢uje oba pfedchozi s pfihlédnutim k dal$im informacim mimo
fotografii (Zivotopisné idaje autora, zobrazené osoby apod.).

Popis fotografie musi pfedevsim spliiovat podminku jednoznac¢né identifikace a dohledatel-
nosti fotografického nosic¢e. Minimdlnim poZadavkem je proto urcit techniku, materidl, rozmé-
ry, ¢as a misto expozice (pfipadné zhotoveni), hlavni referent a misto uloZeni fotografického
nosice.

4.1.1. Popis fotografického nosice

Popis fotografického nosi¢e obsahuje souhrn ovéfenych zjisténi, kterd nepochdzi ze samot-
ného zobrazeni. Jednd se o Udaje ziskané z fotografie jako pfedmétu na zdkladé exaktnich
postuptli (napf. vlastnfho méfeni), nebo prejatd nezpochybnitelnd zdkladni fakta (napf. misto
uloZeni fotografie).

popis fotografického nosice a fotografického obrazu:

technika

material

rozmeéry
misto uloZeni

Kapitola 4
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Vedle zdkladnich identifika¢nich tidaji maZze byt popis fotografického nosice rozsiten o dalsi
polozky (adjustace, signatury, pfipisy na aversni i reversni strané nosic¢e apod.), které jsou ¢asto
zdsadnim podkladem pro stanoveni autora fotografie nebo mistniho a ¢asového urceni.

Techniku zhotoveni fotografického obrazu, materidl a rozmeéry fotografického nosice a misto
uloZeni fotografie je doporuc¢eno uvadét v souladu s Metodikou ¢&. 1.1

4.1.2. Popis fotografického zobrazeni

Popis fotografického zobrazeni je verbdlnim vyjddfenim referentti, vztahti mezi nimi a zob-
razené situace, véetné odvozeného ¢asového a mistniho urcéeni.

Vyrazné vzristd podil subjektivniho vkladu autora popisu, ktery do zna¢né miry urcuje,
které prvky a informace z fotografie budou zdtiraznény, nebo potlaceny.

popis fotografického zobrazeni:

referent(y)
nazev
casové zarazeni zobrazeni
misto vzniku zobrazeni

Podil autora popisu je patrny zejména v piipadé referentt, které jsou nejen vybirdny, ale
zdroven charakterizovdny, podobné jako prostiedi i celkové vyznéni popisované scény.

Na zédkladé referentti je zpravidla odvozovan nédzev, pfipadné podndzev (titul ¢i podtitul)
fotografie.'® Ndzev md vystizné vystihovat zobrazeni a odviji se zpravidla od hlavniho referentu.
Jedné-li se o jednotlivinu ze souboru fotografii, mtiZe byt titul nebo podtitul tvofen ndzvem
cyklu. Pokud je fotografie zndmd pod vice ndzvy, doporucuje se uvést také méné uzivany ¢i
vystizny titul.

Casovou jednotkou pro zapis datovani fotografie (tj. fotografického nosice i zobrazeni) je
kalendd4fni rok, jelikoZ expozice fotografického snimku a zhotoveni fotografického nosice pro-
bihaji v ur¢itém ¢asovém odstupu. Pokud neni datovani k letopoétu zndmé, uzivd se rdmcové
vymezeni (napf. 1900-1914), bliZe nespecifikovany tisek kolem odhadnutého roku (napf. kolem
1910), nebo stanoveni horni, pfipadné dolni hranice vzniku fotografie (napt. pfed r. 1914, po
r. 1900). Casové zafazeni zobrazeni se miiZe z fady dfivod (omyl, zdmér) zdsadné lisit od tidaji
uvedenych na fotografickém nosici.

Mistn{ urceni fotografického zobrazeni je vhodné lokalizovat s jistou mirou zobecnénf, zpravi-
dla na tirovni sidelniho (nap¥. Praha) ¢i spravniho celku (napt. Cechy). Forma zapisu ptivodnich
mistnich jmen, ndzvt a oznaceni by méla byt zachovana podle doporué¢eni Metodiky ¢&. I11.17

15) Metodika Jednotnd popisnd a obrazovd dokumentace historického fotografického materidlu v kontextu pouZivanych
elektronickych systémit evidence prispévkovych organizaci MK CR s cilem sjednocent definic a pojmoslovi v oblasti his-
torického fotografického materidlu v pouZivanych systémech evidence a ulehéeni v nich uZivatelského vyhleddvdni

16) Uvedeny postup vychdzi z ptipadu nepopsané fotografie. V praxi je vsak obvykle fada fotografickych snimki jiz
popsdna a ndzev je pouze pfejimdn.

17) C.d. v pozn. 15, oddil provenience.
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4.1.3. Hybridni popis

Hybridni popis je celkovym popisem fotografie vzniklym kombinaci zjisténi z nosice a z foto-
grafického obrazu, doplnénym idaji a informacemi pochdzejicimi z jinych zdrojt neZ je samotnd
fotografie. Slucuje ildaje métitelnych nebo taxativné stanovitelnych zjisténi (napt. rozméry,
techniky), subjektivné zabarvend urceni (napf. referenty, scéna) a doprovodné znalosti (napft.
Zivotni data autora).

Forma a rozsah zdpisu odpovidéd poZadavktm, pro které je konkrétni hybridni popis vytvaren.
Urcujicim byvé obvykle hledisko pfijemce, které vede k rozdéleni na hybridni popisy urcené
laické, nebo odborné vefejnosti. Zatimco pro $irs$i publikum byvd podstatné zprostfedkovat
informaci o zobrazené scéné a referentech jako celku spolu se zdkladnimi tddaji, pro odbornou
vefejnost jsou podstatnéjsi
vécné, pfesnéjsi idaje o fo-
tografickém nosici. Rozdé-
leni a charakteristika jsou
orientac¢nfi, zpravidla se oba ey
typy a pristupy prolinaji.

Do kategorie odbor-
ného hybridniho popisu
lze zaradit také zdznamy
v inventdfich a databé-
zich pamétovych instituci. oz
Zejména databdzovy zé-
znam poskytuje rozsahlé
moznosti k ptipojovdni
doprovodnych informaci
vztahujicich se k fotografii.
Popis fotografického nosice
md za tkol tlumocit pfedevsim vycet exaktné ovéfitelnych skute¢nosti. MiiZe se stét, Ze popis
obsahuje hodnotici vyroky aft jiZ zdmérné nebo nevédomky vloZené a déle slova, kterd svou
konotaci vzbuzuji emociondlni vnimdan{ souvislosti. To vSak neni zZddouci.

DEMUS
Z eykln "Rofnfk 21 - totdlnf nasazeni

Cin L,
GF = 2500

Chlepes v pracovnim odbvo,dedicl v zefi-
sandim interdére.

Esarmlicy

S0 x 2l om

MOF rme) Zdendk
1543-44

Umdntinl
sachovaly

Hupsl coma

o “wiak,NE-6.11.19T3, od Z.Monhairdovd

Praha },5abinove 3, &.pf. 183/73 100, -

4.2. Interpretace

Interpretace fotografie je sdélenim zapojenym do souvislej$i vypovédi, zaméfenym na vy-
znamy, vazby, vztahy a vlastnosti fotografie vzhledem k vnéj$imu svétu.'® Pfedmétem mtize
byt fotografie ve formé konkrétniho snimku (napf. v rdmci vyvoje média, v autorové dile apod.),
tak i fotografické zobrazeni a jeho souc¢dsti (napf. referenty). BEhem interpretace vyrazné stou-
pé podil vkladu autora textu. Nejedna se jiZ o vycet nebo poucené komentovdni zobrazenych
redlii, ale o vyklad v urcité zvolené souvislosti (interpreta¢ni kontext), odkryvani vlastnosti
a vztaht jednotlivych referentti zobrazeni, véetné jejich potladenych vyznamt. Ani v ptipadé
interpretace by zdpis nemél obsahovat hodnotici vyroky ani slova vzbuzujici emociondlni vni-
mdnf{ souvislosti.

18) Pri identifikaci objektt a hodnocenti jejich vyznamu, napf. ¢teni leteckych snimkf, se pouziva termin fotografickd
interpretace.

Obr. 23: Uméleckoprumys-
lové museum v Praze: In-
ventdrni karta sbirkové-
ho predmétu. Hybridni
popis zahrnuje informa-
ce 0 nosici fotografické-
ho zobrazeni, doprovod-
né idaje i samotny popis
zobrazend.



Obr. 24: Nezndmy autor,
Po popravé, kolem 1916.
Vdlec¢ny snimek z neznd-
mé lokality, pravdépo-
dobné v Halici, lze inter-
pretovat jako svédectvi
o krutosti vdlky. V ptipa-
dé identifikace mista zob-
razeni (pomnik a kostel)
muZe byt fotografie nové
interpretovdna v kontex-
tu tehdejsi situace.
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4.2.1. Interpretac¢ni kontext

VyuZziti informaénfho potencidlu fotografie prostfednictvim zasazeni do urcitého kontextu
odpovidd mys$lenkdm formulovanym britskym spisovatelem a uméleckym kritikem Johnem
Bergerem (*1926). Autor nepoklddé fotografii za souvislou vypovéd, ale pouze za prostfedek
k fixaci udalosti, které je nutné znovu vyvoldvat. Fotografie tak plni podobnou tilohu jako pamét,
s tim rozdilem, Ze sama o sobé nezachovava smysl. Ten je podle Bergera nutné dodate¢né kon-
struovat na zdkladé vzdjemné interakce se snimkem.*?

Interpretace fotografie prostfednictvim viazeni do ur¢itého kontextu umoziuje nejen roz-
vinout vypovédni moZnosti fotografického zobrazeni na drovern textd, ale spojenim obrazu
a slova dosdhnout synergického efektu rovnajictho se kvalitativné i kvantitativné vyssi vypoveédni
hodnoté nez jakou by mélo ptivodni vizudlni zobrazeni.

Mnozstvi interpreta¢nich kontextt fotografie nelze stanovit vy¢tem. Plati, Ze jeden fotografic-
ky snimek mutzZe byt zasazen do riznych kontexti. Naptiklad fotografie s turistickou tématikou
neodkazuje pouze k volnému ¢asu, ale miiZe byt interpretovdna také v kontextu sportu, reklamy
(poukazy na krdsy cestovani), pamdatkové péce (zobrazeny hrad), spolkového Zivota (komunita
¢lent oddilu) apod.

4.2.2. Meze interpretace

MozZnosti interpretace se vzdy odviji od kon-
krétniho fotografického snimku. Zpravidla zéle-
Zinatom, zda se jednd o fotografii z vefejné nebo
soukromé sféry. Zobrazeni ze ,soukromych®
déjin nebude patrné nabizet tolik otdzek a od-
povédi, jako fotografie vztahujici se k uddlostem
celospolec¢enského vyznamu. ZédleZi ovSem na
pfedmétu zdjmu a z uvedeného hlediska nelze
vytvartet zdvazné pravidlo, jelikoZ naptiklad fo-
tografie povazované za umeélecké jsou schopny
generovat fadu vyznamu a vazeb odli$né, nez je
béZné u primdrné popisnych snimki sousttede-
nych pfedevsim na informativni sdéleni.

Rada fotografii ov§em nem4 patfi¢ny poten-
cidl k interpretaci v dostate¢né mife a tézisté
jejich vyznami zlistane v oblasti ilustrace nebo
dokumentace. Jednd se vétSinou o snimky, které
byly zhotoveny pouze za tcelem reprezentace
izolovaného referentu a neobsahujici Zddné vy-
raznéjsi prvky, které by se mohly stat ptedmé-
tem vykladu a $ir$ich souvislosti. Ani u téchto
fotografii v§ak neni vylouceno, Ze dojde k obje-
veni novych skute¢nosti (fakta, dalsi fotografie

19) BERGER, John. O pohledu. Praha: Agite/Fra, 2009. Bergerovy eseje vydané roku 1980 pfedstavuji tivod do studia
vizudlni kultury a maj{ srovnatelny vyznam pro teoretické uvazovdni o fotografii jako soudobé a do dnes zdsadni
texty Rolanda Barthese (BARTHES, Roland. La Chambre claire. Note sur la photographie. Paris 1980) nebo Susan
Sontag (SONTAG, Susan. On photography. New York 1977).
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ze souboru), nebo novému pfistupu a zptisobu ¢teni.

Soucasné meze interpretace jsou tak ddny predev$im nasim myslenkovym svétem a chdpanim
fotografie. Otdzkami, které tomuto vizudlnimu médiu klademe, stejné jako odpovédmi, které
ocekdvdme. Svédci o tom mimo jiné bouflivy rozvoj digitdlni fotografie, ktery nastal v relativ-
né neddvné dobé a posunul analogovou fotografii do kategorie historické fotografie, pficemz
vyvolal, podobné jako v dobé vyndlezu daguerrotypie, diskuze o povaze fotografického média,
jeho vztahu k realité a tiloze v modern{ spole¢nosti.

4.3. Citace fotografie

Predpokladem nédvazné odborné price s fotografii je poskytnout tdaje k tomu, aby byl fo-
tograficky nosi¢ dohledatelny. Proto je nezbytné kazdou publikovanou fotografii doplnit iden-
tifika¢ni popiskou a odkaz na fotografii v textu doplnit odpovidajici citaci. Pro uréeni jejich
obsahu a struktury mtiZzeme vyjit z cita¢ni normy CSN ISO 690:2011 - Bibliografické citace.?®
Ta stanovuje systém odkazt (citation), které zajistuji, aby ¢tendf v textu poznal pifevzaté ¢dsti
jiného autora a mohl ndsledné v bibliografickych citacich (references) najit o dokumentu popisné
tdaje. Norma stanovuje povinné prvky, jejich potfadi a zdkladni typografii.

Cita¢ni norma fesi pfedevsim fyzicky nebo elektronicky publikované texty. Fotografie, v€etné
negativt a diapozitiv, zahrnuje pod skupinu grafickych dél spole¢né s kresbami a dal$imi
vytvarnymi pracemi.

Pro citaci fotografie se jevi jako nejvhodnéjsi forma popiska pfimo u jejtho vyobrazeni, nebo
vyuZziti apardtu pribéZznych pozndmek, kdy je z pfislu§ného mista v textu odkazovéno na bib-
liografickou citaci (pod ¢arou nebo na konci textu) pofadovym ¢islem, odliSenym od vlastniho
textu pouzitim stylu horntho indexu nebo jinak typograficky zvyraznénym.

Citace fotografie pomoci normy ISO CSN 690:2011 tak nabizi fe$eni, které odpovid4 soucasné-
mu stavu badddni a publikovédni v oboru. Z hlediska pfedpoklddaného rozvoje odborného vyuZziti
fotografie vSak bude v budoucnosti patrné Zddouci vytvofeni modifikace cita¢niho zdznamu
a rozsifeni specifickych zdrojt o fotografické prameny.

Citace, at jiZ v popisce nebo v pozndmce pod ¢arou, se sklddd ze dvou zdkladnich ¢4sti:
identifikace vlastniho dila a jeho ptivod.

4.3.1. Jednotlivina (primdrni a sekunddrni fotografické obrazy)

Autor. Ndzev dila, vedlejsi ndzvy*, technika, rozméry. Misto, datace, At: misto uloZeni.

*Zelené oznaceny nepovinné polozky. Pokud fotografie nemd ndzev uvadi se do hranatych
zavorek ndzev odvozeny z hlavnich referentt nebo pfedmeétu.

Ptiklady:

BUFKA, Vladimir Jindfich. Na chuchelském hrbitové, barevny gumotisk. 1912. At: MG v Brné,
MG6810.

Nezndmy autor. Bez ndzvu [Portrét distojnika], bromostiibtitd fotografie, 70 x 40 mm. Kolem 1900.
At: soukromd sbirka.

20) Nova cita¢ni norma CSN ISO 690:2011 - Bibliografické citace. [online] Dostupné z: http://www.is0690.zcu.cz
(cit. 8. 9. 2016).
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4.3.2. Reprodukce - knizni, ¢asopisecké nebo elektronické publikovani (tercidarni
fotografické obrazy)

A) Tisténé zdroje:

Tvilirce. Ndzev dila, vedlejsi ndzvy*. technika, rozméry. Misto, datace. In: misto publikové-
ni (citace zdroje).

Priklad:

Monografie:

BINKO, Josef. Kunsthistorisches Museum, z cyklu Svatebni cesta do Dalmdcie, bromolejotisk. Vider
1910. In: SCHEUFLER, Pavel. Josef Binko. Prague: Torst, 2006, obr. 22.

Periodikum:

ECKERT, Jindfich. Bez ndzvu [kocdr typu landauer] [fotografie]. Kolem r. 1900. In: Zprdvy pamdtkové
péce. Praha: NPU, 2016, sv. 57, ¢. 1, s. 57.

B) Elektronické zdroje (internet):

Tvlrce. Ndzev dila, vedlejsi ndzvy*. technika, rozmeéry. Misto, datace. [Online] Dostupné z:
adresa mista uloZeni [datum citace zdroje].

Priklad:
KRATKY, F. Pévec Nedbal v Koliné. 1910. [Online] Dostupné z: http://www.scheufler.cz/cs-CZ/fotohis-
torie/fotoarchiv.html [cit. 8. 9. 2016].

4.3.4. Popiska

Publikované fotografické snimky byvaji obvykle doplnéné struénymi komentéri (popiskami).
Jejich umisténi, obsah a struktura odpovidaji zvolenému redakénimu a grafickému fe$eni pu-
blikace a nemaji Zddnou zdvaznou podobu. Spole¢nym cilem autort textu i tvtirct grafického
feSeni tiskovin je dosdhnout vyvdZeného poméru mezi informa¢nim obsahem a estetickym
vjemem vysledné publikace. Pokud pozadavek na uréenf a dohledatelnost fotografie vede k ne-
tmeérné rozsdhlé popisce, je doporuceno informaci o fotografii (popisku) rozdeélit na dvé ¢4sti,
zdkladn{ identifikaci, nezbytnou pro sledovdni textu, umistit do popisky a na zavér publikace
pfipojit seznam vyobrazeni, obsahujici vS§echny poZadované tidaje (napt. rozméry, inventdrni
¢isla, autora reprodukce, véetné autorskych prav).
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Zaveér

Vyzkum problematiky interpretace historické fotografie z hlediska obsaZenych obrazovych
informaci vychazi ze skute¢nosti, Ze fotografické médium pfedstavuje vyznamny pramen po-
zndni, jehoZ vypovidaci mozZnosti byly v poslednich dvou desetiletich umocnény ndstupem
arychlym rozvojem informacnich technologif a digitalizace. PfedloZend metodika si klade za cil
poskytnout odpovidajici ndstroj pro vyuziti tohoto unikdtniho potenciadlu v oblasti kulturniho
dédictvi.

Metodika se piedevs$im snaZi najit odpovéd na otdzku, jak objektivné a prakticky pfistupovat
k fotografii jako informa¢nimu zdroji. Méla by vyplnit disproporci mezi zavedenymi metodolo-
gickymi postupy, které slouZi k interpretaci tradi¢nich obrazii a inspirativnimi ndméty k ucho-
peni fotografie, publikovanymi fadou pfevdZzné zahrani¢nich autor ve formé eseji o povaze
a vyznamu fotografie.

Cilem pfedlozené metodiky je ndvrh jednotlivych krokt smétujicich od analyzy fotografic-
kého nosice a fotografického zobrazeni k jejich popisu a vysledné interpretaci v rdmci moznych
interpreta¢nich kontextti. Ur¢itd obecnost a variabilita postupt vychdzi ze zdmeéru poskytnout
souhrn doporuceni uplatnitelny na $iroké druhové, ¢asové i tematické spektrum fotografii ulo-
zenych v pamétovych institucich i soukromém drzZeni.

Efektivni analyza a interpretace fotografie pfedpoklddaji souhrn dilé¢ich znalosti a postupt,
kterym jsou vénovdny dal$i metodiky vzniklé v rdmci feSeni projektu Historicky fotograficky
materidl - identifikace, dokumentace, interpretace, prezentace, aplikace, péce a ochrana v kon-
textu zdkladnich typii pamétovych instituct.
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Prameny a literatura

(Vybér prament, zdroju a ¢eské a prekladové literatury se vztahem k déjindm fotografie
v ¢eském jazyce bez pfihlédnuti k pfispévktim ve sbornicich, periodickém tisku; regiondlni
témata a monografie jednotlivych fotografti nejsou zahrnuty).

1. Fotograficka periodika v ¢eskych zemich

Photographisches Journal. Vydavatel Wilhelm Horn v Praze u nakladatele Otto Spamera in Leipzig.
Vychézel dvakrat mési¢né v letech 1854-1865.

Fotograficky véstnik, 1890-1917. Nejstarsi cesky psany fotograficky ¢asopis. Mési¢nik.

Cesky fotograf, 1905. Mési¢nik.

Foto-Noviny, 1920-1941

Rozhledy fotografa amatéra, 1921-1929 (slouceny s Fotografickym obzorem).

Foto Universum, 1924-1935.

Das Lichtbild, 1925-1939.

Fotografie, 1933-1941.

Ceskoslovenskd fotografie, od 1946.

(Revue) Fotografie, 1957-1995.
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ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotografii I. Pritvodce modernitou v antologii textii. Praha: AMU 2012.

ANDEL, Jaroslav - DUFEK, Antonin - SCHEUFLER, Pavel. Kouzlo staré fotografie. Katalog. Brno: Mo-
ravska galerie 1978.

BARTA, Jaroslav (ed.). Letern deskym svétem 1898-1998. Obraz promény ceskych zemi v odstupu stoleti
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pamdtkové péce. Edice Odborné a metodické publikace sv. 46. Praha: NPU 2014.

BIRGUS, Vladimir (ed.). Ceskd fotografickd avantgarda 1918-1948. Praha: Kant 1999.

BIRGUS, Vladimir - MLCOCH, Jan. Akt v ¢eské fotografii. Praha: Kant 2000.
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umeén{ 1890/1938 (IV/1). Praha: Academia 1998, s. 194-207.
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Obr. 17: BRUNER-DVORAK, Rudolf. [Belveder, sidlo Frantiska Ferdinanda d Este, interiér], Videni 1908,
sklenény bromostiibrny negativ, 305 x 258 mm. At: Sbirka Scheufler, B22.01.

Obr. 18: Nezndmy autor. Stavba barikddy ve Veletrzni ulici v kvétnu 1945, bromostiibfitd fotogra-
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Obr. 21: Nezndmy autor. Ndvstéva ndslednika triinu Karla u pluku, bromosttibtitd fotografickd pohled-
nice, 13,5 x 8,5 cm. Hali¢, 1915-1916. At: Soukroma4 sbirka.

Obr.22: Nezndmy autor. [Diim ¢p. 14], bromostiibfitd fotografie. Cesky Krumlov, Ndmeésti Svornosti,
1951. At: NPU GnR, fotosbirka, inv. ¢. negativu N051576.

Obr. 23: Inventarni karta sbirkového predmétu.

Obr. 24: Nezndmy autor. Po popravé, bromostiibtitd fotografickd pohlednice, 13,5 * 8,5 cm. Halié¢,
kolem 1916. At: Soukromaé sbirka.
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Piipadova studie rozboru fotografie

Filip Wittlich

Cilem piipadové studie je poskytnout pfiklad aplikace doporuceni stanovenych v textové
¢asti metodiky. Jednotlivé kroky vychdzi z kapitol textu, na které odkazuji v zdvorkach. Struk-
turu a obsah eviden¢nfho zdznamu v analogové a digitdlni podobé fes$i metodika Jednotnd
popisnd a obrazovd dokumentace historického fotografického materidlu v kontextu pouzZivanych
elektronickych evidencnich systémit prispévkovych organizaci MK CR s cilem sjednocent definic
a pojmoslovi v oblasti historického fotografického materidlu v pouzZivanych systémech evidence
a ulehéent uzivatelského vyhleddvdn{ v nich, zabyvajici se mimo jiné konkrétnim obsahem
rubrik eviden¢niho zdznamu a ndvodem k ziskdni informaci z jednotlivych referentt historické
fotografie v kapitole 4. (Struktura a obsah eviden¢niho zdznamu listu, karty apod.) v analogové
i digitdlni podob&.?

A. FOTOGRAFIE
Historicky fotograficky material (HFM):

Vstupni informace:
(vychozi poznatky o zkoumaném piedmeétu)

Fotograficky snimek kabinetniho formatu je ulozeny jako sou¢dst mobilidrniho fondu na
zdmku Mnichovo Hradis$té pod inventdrnim ¢islem MH18474, evidovany Ndrodnim pa-

1) CERNA, A. et. al. Jednotnd popisnd a obrazovd dokumentace historického fotografického materidlu v kontextu pouZiva-
nych elektronickych evidenénich systémii v prispévkovych organizacich MK CR s cilem sjednocent definic a pojmoslovi
v oblasti historického fotografického materidlu v pouZivanych evidencnich systémech a ulehéeni uZivatelského vyhle-
ddvdni v nich. Praha 2017, str. 31-37.
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matkovym udstavem v databdzi CastIS s ur¢enim: pfedmét (Fotografie portrétni, Alzbéta
Kaunitz-von Thun-Hohenstein se sestrami), ¢asové zafazeni a provenience (okolo 1890,
Cechy, Praha).

B. FOTOGRAFICKY OBRAZ

0 jaky typ fotografického obrazu se jedna?
(primdrni, sekunddrni, tercidrnt fotograficky obraz, viz kapitola 2.2)

Jedné se o sekundarni fotograficky obraz, ve formé pozitivu na standardni kartonové pod-
loZce fotografické firmy. Z druhu fotografického obrazu lze vyvodit:
a) podminku existence zdrojového primarniho fotografického obrazu (negativu),
b) moznost dal$ich exemplait (pozitivii), uloZzenych v jinych fondech pameétovych insti-
tuci nebo v soukromém majetku,
c)moznost druhotného vyuziti fotografie ve formé tercidrniho fotografického obrazu,
napft. v periodickém tisku.

Jsou dostupné srovnavaci fotografické obrazy?
(negativ, dalsi kopie snimku, souvisejici fotografie)

Dalsi kopie pfedmétného snimku nejsou v sou¢asnosti zndmy. Podobné nenf zndmo, zda se
dochoval primdrni fotograficky obraz. V zachrdnéném torzu archivu ateliéru Langhans se
negativ nenachazi.? Lze proto pfedpoklddat jeho zanik, nejpozdéji v souvislosti s likvidacf
archivu po roce 1948. Ptipadné tercidrni fotografické obraz ve formé tisku nelze ocekavat
vzhledem k privdtnimu charakteru fotografie zachycujici osoby, které nebyly vyrazné spo-
le¢ensky angaZované.

C. FOTOGRAFICKY NOSIC
(hmotny substrdt fotografie, viz kapitoly 2 a 3)

Nese predmét fotografie alfanumerické znaky nebo symboly?
(pozndmky, ptipisy, razitka, firemni znacky, viz kapitoly 3.1.1 a 3.1.1.2)

Predmét nese ndsledujici pisemné a grafické informace:
1) Nedatovany ruéni pfipis tuzkou: ,Countess Kaunitz and sisters®,
2) ru¢ni ptipis tuzkou 21877 (s nejvyssi pravdépodobnosti ¢islo desky),
3) tisténé (litografované) uidaje na aversu a reversu identifikujici majitele fotografické
firmy,
4) platné inventdrni/eviden¢ni/ptirtistkové ¢islo mobilidrniho fondu Mnichovo Hradisté
(MH18474),

5) diivéjsi inventdrni/eviden¢ni/prirtistkové ¢islo fondu Zahradky (Zahr. 1084).3

2) Ovéreno v databézi archivu Langhans dostupné z adresy http://www.langhans.cz/cz/archiv/. Cit. 17. srpna 2016.
3) Alena Cernd et. al., cit. v pozn. 1, s. 31.
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Je fotografie adjustovana?
(rdmovdni, paspartovdni, viz kapitola 3.1.4)

Fotografie je dochovdna jako jednotlivina a neni adjustovdna.

Vykazuje snimek znaky fotomanipulace?
(retus, kolorovdni, viz kapitola 3.1.5)

Fotografie nevykazuje znaky, které by svéd¢ily o snaze ménit zptisob jejiho ¢teni. Pfipadné
Upravy na primdrnim fotografickém obrazu, které by se promitaly do pozitivu, v§ak nelze
z divodu absence negativu posoudit. Vzhledem k charakteru snimku 1ze pfedpoklddat pouze
béZnou retusi technologickych vad vzniklych pti vyvoldvacim procesu.

Jaké informace vyplyvaji z uloZeni fotografie?
(v rdmci fondu, souddsti konvolutu snimk, fotoalba, poziistalosti, publikace, viz kapitola 3.1.

UloZeni fotografie v rdmci souboru Sestndcti snimkt ¢lentt rodu Thun-Hohenstein pivo-
dem ze zdmku Zahrddky svédci o obsahove sprdvném znéni ptipisu v reversu (Hrabénka
Kaunitzova a sestry). Existence evidenéniho c¢isla mobilidrnfho fondu zdmku Zahradky
u Ceské Lipy potvrzuje predchozi zavér. Zdmek Zahradky byl v majetku rodu Kaunitz, se
kterym byla AlZbéta, rozend Thun-Hohenstein spojena stiatkem s Albrechtem Vincencem
von Kaunitz (* Praha 28. 6. 1829, t Praha 24. 1. 1897).

D. FOTOGRAFICKE ZOBRAZENI
(viz kapitola 3)

Jaké 1ze na fotografii identifikovat referenty?
(Referenty, hlavni referent, viz kapitola 3.2.1)

Hlavnim referentem, ktery lze odvodit z kompozice snimku i pfipisu, je skupina tfi starsich
Zen. Konfigurace navozuje dojem neformdlniho setkdni béhem odpoledni kolace ¢i ¢ajo-
vého gotter (odpoledni svaciny, odpoledniho ¢aje). Pro prvni piipad by hovofily soucasné
vykondvané drobné ru¢ni prdce, pro druhy spiSe poddvani ndpoje hostitelkou, vyZadované
etiketou. Pouziti fotografického pozadi, umisténi referenti (véetné kvétinové dekorace)
a celkova kompozice svéd¢i o aranzovani fotografie.

Mezi fadou referentti Ize rozpoznat:

1) Zobrazené osoby:

a) AlZzbéta Felicitas von Thun-Hohenstein (* Bendtky nad Jizerou 30. 11. 1831, t Praha
26. 2. 1910), manzelka Albrechta Vincence von Kaunitz (* Praha 28. 6. 1829, + Praha
24.1.1897)

b) Maria Felicitas von Thun-Hohenstein (* Bendtky nad Jizerou 20. 7. 1830, t+ Doksany
13. 10. 1911)

c) Theresia (SITTA) Felicia Maria Aloysia Christiane von Thun-Hohenstein (* Bendtky
nad Jizerou 11. 11. 1837, + Praha 23. 1. 1908).

6)
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Z postaveni osob a srovndni véku vyplyvd, Ze hlavni postava (hrabénka Kaunitzova) sedi
zcela vlevo.

2) Zatizeni a vybaveni:
a) interiérovy nabytek (muZe se jednat i o dekorace v ateliéru), souprava na stolovéni,
prouténé kosiky na Sici potfeby, kvétinové dekorace apod.
b) portrétni fotografie na stolu vlevo a bliZe neurcené vyobrazeni na centrdlnim stolku,
které by bylo mozné ddle upresnit, piipadné identifikovat pomoci doporuc¢enych pro-
stfedkt vizudlniho priizkumu (viz kapitola 3.3).

3) Odév:
Odév starsich dam nevykazuje ¢asoveé, lokdlné ¢i vyznamove urcujici znaky, s vyjimkou
ocepeni, které je typické pro vdané Zeny.

Lze urcit lokaci zobrazeni?
(lokace zobrazent, viz kapitola 3.2.2)

Soubor referentt neposkytuje podklady pro jednozna¢né urceni piresné lokace. Vzhledem
k aranZované formé portrétu je nejpravdépodobnéjsim mistem vzniku zobrazeni ateliér
Langhans ve Vodickové ulici, nebo (vzhledem k véku a postaveni portrétovanych osob)
Kaunicky paldc v Panské ulici.

Pro vznik fotografie v ateliéru svéd¢i pfedev$im malované pozadi a zavés, které neodpovi-
daji svym charakterem dobovému interiéru $lechtického paldce. Kromé prazského ateliéru
Langhans ve Vodi¢kové ulici 1ze uvaZovat i o pobo¢kdch v Maridnskych Laznich, Hradci
Krélové a Plzni uvedenych na reversu.

Lze urcit dobu vzniku zobrazeni?
(¢asové zarazeni zobrazent viz kapitola 3.2.3)

Casové uréenf zobrazeni v databazi CastIS (okolo 1890) odpovidd odévu zobrazenych Zen.
V litografovanych tdajich na reversu je ovSem jako majitel firmy uveden cisatsky rada Jan
Langhans, ktery titul ziskal aZ vroce 1907, v souvislosti s dubnovou nédvstévou cisatfe Fran-
tiska Josefa I. v Praze. Seznam vyznamenanych osob byl zvetfejnén v listopadu téhoz roku.
O uzivani titulu pred jeho oficidlnim udélenim nelze uvazovat. Zaroven je zndmo, Ze jedna
ze zobrazenych dam, sestra hrabénky Kaunitzové, Theresia, zemfela 23. ledna 1908.

Z uvedeného vyplyvaji ndsledujici varianty datace:

1) fotografické zobrazeni vzniklo v devadesatych letech 19. stoleti, zkoumany fotograficky
nosic vsak byl vytvoren po listopadu 1907 jako kopie z deskového negativu uchovava-
ného v atelieru Langhans, nebo

2) fotografické zobrazeni vzniklo azZ na prelomu let 1907/1908 a fotograficky nosi¢ bud ve
stejné dobé€, pfipadné s ur¢itym ¢asovym odstupem, nejpozdéji do zdniku monarchie
v roce 1918.

Datace k horni hranici je nepravdépodobné z divodu stylového provedeni tisku na aversu
a reversu kartonu. Mezni datum uddvd maximadlni hypotetickou moZnost pouZziti starsich
z4asob kartonovych podloZek.
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Vzhledem k absenci dobové urcujicich referenttt (médni soucdsti oblec¢eni apod.), srovnava-
ctho materidlu a archivnich zdznamt (objedndvky ateliéru), je nutné hodnotit obé varianty
jako mozZné.

Lze stanovit autorstvi fotografie?
(autorstvi, viz kapitola 3.2.4)

Podle tidajt reversu a aversu lze bezpe¢né urcit, Ze fotografie byla exponovédna i zhotovena
firmou Langhans, nikoliv vSak nutné J. F. Langhansem osobné.

Lze urcit kontext vzniku fotografie?
(kontext vzniku, viz kapitola 3.2.5)

Vzhledem k dochovani v konvolutu portréta pfislusnikti rodu Thun-Hohenstein vznikla
fotografie s nejvyssi pravdépodobnosti za tcelem zachyceni podoby tii dcer hrabéte Leo-
polda Leonharda Raimunda Josefa Johanna Nepomuka Felixe Antona Thun-Hohensteina
(1797-1877) a jeho manZelky AlZbéty Frantisky Mladotové ze Solopysk (1805-1876). Fotografii
1ze chédpat jako soucast dobového ,vizudlniho katalogu“ ¢eské slechty, soucasné vsak jako
rodinnou pamétku plnici svoji roli v uzsim rodinném spolecenstvi zobrazenych osob.

E. POPIS A INTERPRETACE

Popis fotografického nosice
(viz kapitola 4.1.1)

technika: bromostiibrna fotografie

materidl: papir s emulzi, karton

rozmery: 11 x 16,5 cm

¢asové zatfazeni: 1907-1914 (1918)

uloZenf{: Statni zdmek Mnichovo Hradisté, inv. ¢. MH 18474

V pozndmce je vhodné upozornit na poskozeni snimku: vpravo nahote (zaschld pliseri?) a skrd-
bancem vlevo.

Popis fotografického zobrazeni
(viz kapitola 4.1.2)

referenty: stolovdni, ru¢ni prace, kosik, fotografie, konvice
ndzev: Hrabénka Kaunitzova a sestry.
¢asové zatfazeni: expozice snimku: okolo 1890-1907 (Theresia Kaunitzové zemfela
23.1.1908)
vznik pozitivu: 1908-1914 (1918)
misto vzniku: pravdépodobné Praha
autor: Ateliér Langhans
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Hybridni popis
(celkovy popis kombinujici informace z nosice a zobrazent, viz kapitola 4.1.3)

Bromostfibrnd fotografie kabinetniho formatu o rozmérech 11 x 16,5 cm, Hrabénka Kau-
nitzovd a sestry, vytvorend ateliérem Langhans v rozmezi pfelomu 80. a 90. let 19. stoleti
az roku 1914 (1918) predstavuje portrét tfi dcer hrabéte Leopolda Leonharda Raimunda
Josefa Johanna Nepomuka Felixe Antona Thun-Hohensteina (1797-1877) a jeho manzelky
Alzbéty Frantisky Mladotové ze Solopysk (1805-1876) ve starsim véku. Damy jsou zachyceny
sedici pfi obc¢erstveni, poddvaném hrabénkou Kaunitzovou béhem spole¢ného rozhovoru
a drobnych ru¢nich praci. Jednd se o aranzovanou scénu s vyuzitim fotografického pozadi
a drobného mobilidte odpovidajiciho ateliérovému vybaveni...

Interpreta¢ni kontext
(zasazeni fotografie do zvoleného kontextu, viz kapitola 4.2.1)

Fotografii Hrabénka Kaunitzova a sestry je mozné pouZzit jako zdroj naptfiklad k déjindm
vyvoje fotografického portrétu v Cechdch, historii firmy Langhans, Zivotopistim zobrazenych
osob, déjindm ceské Slechty, mistopisné historii apod.

Meze interpretace
(vypovedni potencidl fotografie, viz kapitola 4.2.2)

Jelikoz fotografie nepiedstavuje osoby vefejné ¢inné nebo jinak vieobecné zndmé, spocivd

tézisté jejiho uplatnéni zejména v oblasti mikrohistorie, déjin kazdodennosti a rodopisného
béddani.

Citace
(citace jednotliviny, viz kapitola 4.3.1)

LANGHANS, Ateliér. Hrabénka Kaunitzovd a sestry, bromostiibrnd fotografie, 11 x 16 cm. Okolo
1890-1914 (1918), expozice snimku: 1890-1907; vznik pozitivu: 1907-1914 (1918). At: NPU, Mnichovo
Hradisté, inv. ¢. MH18474.
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Vybrané pojmy z historie fotografické techniky

Pavel Scheufler, Lenka Scheuflerova
Anglicko-cesky vykladovy slovnik

35 mm Photography - fotografovdni na kinofilm,
fotografie na filmu sirky 35 mm

35 mm perforated motion picture film - perforovany
kinofilm site 35 mm

Perforovany film $itky 35 mm (tzv. kinofilm) uzi-
vany obvykle v zrcadlovkach pro formét zobraze-
nf 24 x36 mm, vzacnéji i v pfistrojich na format
24x24 mm a 24x18 mm. Od sedmdesatych let
20. stoleti do prelomu tisicileti byl nej¢astéji pouzi-
vanym nosi¢em zdznamu zejména v amatérskych
kruzich. V této dobé se perforovany kinofilm sifky
35 mm proddval obvykle ve svétlotésnych kazetach
v délce cca 170 cm na 36 snimkd (oznacen jako
135-36) nebo v délce cca 100 cm na 20 zdbért (ozna-
¢en jako 135-20). Vedle kazet se kinofilm prodéval
také v metrdZi. Pro nékteré fotografické ptistroje se
prodavaly i zvlastni typy kazet. Uplatnioval se také u
nékterych panoramatickych pfistroji a u vymeénitel-
nych kazet pro panoramatické fotografovani nékte-
rych stiedoformdatovych fotoaparatu. V perforované
verzi se formét pouzival od roku 1909, vynalezen
k projekcim byl jiZ roku 1892. Jeho $irsi oblibu od-
startoval fotoaparat Leica. Viz téz » Casette.

Aberrations of lenses - aberace, optické vady objek-
tivii

Abrasion - abraze (,,obrouseni*)
Mechanické poskozeni nosice fotografického z&-

Additive color-process - aditivni barevny proces
Barevny proces zaloZeny na aditivnim principu mi-
chéni barev (tedy Cervené, zelené a modré, na roz-
dil od subtraktivniho principu, kde jde o michani
zluté, purpurové a azurové). Fyzikalni princip této
formy barevné fotografie poprvé verejné predvedl
James Clerk Maxwell v Londyné 17. 5. 1861. Promit]
na platno soucasné tfi ¢ernobilé snimky barevné
tddové stuhy pies Cerveny, zeleny a modry filtr,
které byly predtim exponovany pfes filtry stejnych
barev.

Albertype ~ Collotype

Albumen paper - albuminovy papir

Albuminovy papir (v ¢e$tiné nazyvany v minulosti
téz bilkovy) byl pozitivni pfimo kopirujici papir,
u néhoz papirova podloZka byla opatfena vrstvou
vaje¢ného bilku jakoZto pojiva pro latku citlivou
na svétlo. Pouzival se zejména v 60. az 80. letech
19. stoleti, kdy byl nejpouZzivanéj$im pozitivnim
fotomateridlem, vyjimecéné i pozdéji, vzdcné o de-
setileti dfive. Albuminovy papir byl velmi tenky,
proto se lepil na karton a vét§inou se nepouzival
pro velké formdty.

Albumen process - albuminovy proces
Fotograficky proces, jehoz zdkladem bylo pouZiti
vaje¢ného bilku jako pojidla a nosice svétlocitlivych
soli na papirové nebo sklenéné podloZce. Proces se
pouzival v letech 1851 aZ cca 1895. Jeho vyndlez-
cem byl vroce 1850 Louis Desiré Blanquart-Evrard.
2 Albumen Paper

Vybrané pojmy

<] Frantisek Fridrich, Praz-
sky hrad, stereofotografie,
kolem 1875. Cely snimek
a detail s patrnymi krakely,
které byvajt pro albumino-
vy papir typické. Nemust se
vSak objevovat vZdy. Sbirka
Scheufler, V9.DI16.

<|<] Rudolf Bruner-Dvordk,
herec Jindfich Mosna pii
ndlezu houby, léto 1904, me-
chanicky poskozeny negativ.
Sbirka Scheufler, H1.09.



Ambrotypie

> Nezndmy autor, nezndmy
chlapec, ambrotypie v kaze-
té, jemné kolorovdno, kolem
1858. Ke zjisténi techniky na-
pomdhajt ¢dsti s odloupnu-
tou emulzi, za nimiz pro-
svitd cerny podklad. NTM,
inv. ¢. 70 743.

> Nezndmy autor, Ledové
pole na Vlitavé pod Vysehra-
dem, kolem 1908, anaglyf
ze stereofotografie. Sbirka
Scheufler, X63.03.
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Ambrotype - ambrotypie (nesprdvné vitrotypie)
Modifikace techniky mokrého kolédiového procesu
jako ptimy pozitivni postup (pfi ,slabé“ expozici
a kratkodobém vyvoldvani), kdy podkladem citli-
vé vrstvy bylo sklo, ndsledné podloZené tmavou
plochou (¢erného papiru, sametu, laku). Proces se
pouZzival v letech 1854 aZ pribliZné 1862. Na rozdil
od daguerrotypie, s niZ si ambrotypie diky jejich
adjustaci (viz Union case a Daguerreotype) laici
mohou splést, se jevi jako pozitiv v jakémkoli ndklo-
nu a osvétleni. MoZnou zdménu za ferrotypii mozno
ovéfit magnetem, na ktery ambrotypie nereaguje.

Amphitype - amfitypie

Pojem viceméné totozny s technikou ambrotypie;
pouzival jej W. H. Fox Talbot pro své snimky na skle,
vytvatené obdobnou metodou jako ambrotypie.

Anaglyph - anaglyf
Anaglyf je metoda stereoskopické fotografie zndma
od poloviny 19. stoleti. VyuZiva rozloZeni obrazl

pro levé a pravé oko na barevné sloZky, nejcastéji
modrozelenou a ¢ervenou. Pti pouZiti anaglyfic-
kych bryli shodného ténu je pak obraz vnimén
prostorove.

Aniline colours, aniline dyes - anilinové barvy

Aperture - clona, fotografickd clona

Fotografickd clona reguluje mnozstvi svétla proché-
zejictho objektivem. Jeji velikost se uddvd pomoci
clonového ¢isla. Poprvé byla clona uZita ve fotopti-
stroji v roce 1855. Clonové ¢islo se oznacuje: F.

Aristotype paper (collodion printing-out paper, gela-
tine printing-out paper) - aristovy papir, piimo ko-
pirujict papiry koldédiové, piimo kopirujict papiry
Zelatinové

Typ Zelatinového pfimo kopirujiciho papiru, u néhoz
byla zdkladem barytova vrstva (» Baryta layer)
s emulz{ svétlocitlivého chloridu stfibrného v Zela-
tiné. Obraz vznikal kontaktné v priibéhu kopirovani
na dennim svétle, chemicky se tedy nevyvolaval (po
expozici se vypiral a poté hned ustaloval). Za tviirce
Zelatinového pfimo kopirujiciho papiru se uvadi Sir
William de Wiveleslie Abney roku 1886; jako prvni
jej vyrabéla firma Paula Lieseganga v Diisseldorfu.
Aristovy papir se obvykle ténoval solemi zlata nebo
platiny. Pouhym okem je nerozpoznatelny od kolé-
diového pfimo kopirujiciho papiru (celloidinového),
trétni Zivnostenskou fotografii 19. stoleti ¢etnéjsi.
U fotoamatérti byl vyuzivan az do ptelomu 20. a 30.
let 20. stoleti.

Vyrazem aristotype se oznacovaly ptivodné piimo
kopirujici kolédiové chloridostiibrné papiry, které
vyrabéla firma Aristotype Company of Jamestown
v New Yorku. Pozdéji se stejné oznaceni pouZivalo
i pro ptimo kopirujici Zelatinové chloridostiibrné
papiry, k némuz se vztahuje text.

Argentotype - argentotypie

Zptsob kontaktniho kopirovédni fotografii na pa-
pirech obsahujicich vedle soli stiibra i soli Zeleza.
Zptisob poprvé popsal John Herschel roku 1842.
Kopie vynikaly velkou trvanlivosti a skvélou re-
produkeci detailti negativu. Podle druhu soli Zeleza
a charakteru zpracovdni md proces rtizné varianty
(Van Dyke, Sépiovy tisk). Viz ddle 2 Kalitype.

Autochrome - autochrom
Inverzni barevny materidl, zaloZeny na aditivnim
bodovém rozkladu barev pomoci nepravidelného
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rastru, prvni komerc¢né vyrdbény barevny materidl,
ktery nasel Siroké vyuziti v praxi. Jeho vyndlezci
byli bratfi Auguste a Louis Lumierové roku 1904.
UZzival se v letech 1907 aZ 1936.

Kromé autochromti se v uvedeném obdobi vyrdbélo
nékolik podobnych materidld vyuZzivajicich stejny
princip, ale li$icich se provedenim rastru a techno-
logif vyroby (napf. Agfa-Farbenplatten, pfedstavené
roku 1916).

Background - pozadi

Baryta layer - barytovd vrstva

Tenkd vrstva suspenze siranu barnatého v Zelatiné,
kterd se nanésela na papirovou podloZku mnoha
fotografickych papirti od poloviny 80. let 19. stolet{
do soucasnosti s cilem vytvotit ¢isté bily a hladky
podklad pro vlastni pozitivn{ citlivou vrstvu. Ve fo-
tografickém Zargonu v ¢estiné se v soucasné dobé
termin ,baryt“ pouZzivd k oznaceni fotografického
obrazu vzniklého klasickou (mokrou) cestou na
rozdil od fotografif vytvofenych klasickou mokrou
cestou na RC papiry nebo od digitdlnich tiskd. Pro
inkoustové tiskdrny se ovSem pouzivaji také papiry
oznacované jako barytové s podobnou shora uve-
denou tpravou.

Bath - ldzeri

Becquerel process - Becquereliiv proces

Metoda vyvoldni daguerrotypie osvitem denniho
svétla pres Cerveny filtr. NepouZivé tedy v historii
obvyklejsi zplisob vyvoldvdni u daguerrotypii po-
moci par rtuti (# Daguerreotype).

Bellows - fotograficky méch, fotografické méchové
zatizeni

Vyznamnd soucdast fotografického pfistroje umoz-
nujici ménit vzddlenost objektivu od vlastniho téla
fotopfistroje nesouciho nosi¢ fotografického za-

znamu. U nékterych typt je také mozné provadét
nédklon obrazové roviny vzhledem k objektivu. Po-
prvé uzil sklddany méch pti své tpravé fotoptistroje
Joseph Nicéphore Niépce v druhé poloving 20. let
19. stoleti.

Bellows camera - méchovy fotopristroj, fotoapardt
s méchem

Bichromate processes - chromované klihoviny, uslech-
tilé fotografické tisky, fotografické procesy zaloZené
na citlivosti chromovanych klihovin ke svétlu
Soubor technik zaloZenych na koloidnich latkach
vétS§inou organického ptvodu (Zelatina, arabskd
guma), zcitlivénych roztokem dichromanovych soli.
V principu vyuZzivaji citlivosti dichromanovych soli
ke svétlu a utvrzovan{ Zelatiny produkty fotolytické-
ho rozkladu téchto soli. Pisobenim svétla dochédz{
ve vrstvach chromovanych klihovin k utvrzovani,
které je imérné osvitu. Obraz vznikajici pisobenim
svétla mé formu jemného reliéfu, tvarovaného podle
stupné vytvrzeni klihoviny. Reliéf vznika nabobt-
ndnim neutvrzené Zelatiny ve studené vodé, nebo
jejim odstranénim - vymytim v teplé vodé. Reliéf
se muliZe vyuZit jako matrice k tisku obrazu, nebo
se obraz mtiZe zviditelnit vybarvenim klihovinové
vrstvy. U nabobtnalého reliéfu se vyuZije mastnych
barviv, které jsou odpuzovany vodou nasdklou ve
zbobtnalych mistech, nebo naopak barviv ve vodé
rozpustnych, které zbobtnald mista p¥ijimaji. Citli-
vost dichromanovych soli ke svétlu popsal poprvé
roku 1839 Mungo Ponton, prvni patenty na fotogra-
fické postupy s chromovanou Zelatinou podal roku
1852 W. H. Fox Talbot.

Black-and-white film - ¢ernobily film

Black-and-white print - cernobild fotografie - pozitiv

<] Jan Srp, fotografické piri-
stroje s méchem a vybavent
do temné komory, kolem
1910. Sbirka Scheufler,
T01.01.

<< Karel Smirous, Skupina
Rekit z zivého obrazu Mara-
thon aneb Obrazy antické
z roku 490 pred Kristem,
sokolsky slet, 1912, auto-
chrom. Sbirka Scheufler,
X63.03.



[>[> Jan Posselt, vykonny
vybor vystavy Sto let ceské
fotografie s fadou vyznam-
nych osobnostt, 1939. Sbirka
Scheufler, V42.D0S.
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Bitumen - bitumen, prirodni asfalt
Latka pouzivand pii vytvédteni heliografii (» Helio-
graphy).

Blindstamp / drystamp - slepotisk

Reliéf od razidla pouzivany nékterymi fotografy
(u nds naptiklad Jindfichem Eckertem a Rudolfem
Brunerem-Dvotdkem) k signovdni pozitivli. RaZba
se provddéla obvykle do pravého dolniho rohu
snimku.

Blueprint - modrotisk, kyanografie, Zelezity tisk,
fotolovy tisk

Reprograficky postup vyuZzivajici citlivosti troj-
mocnych soli Zeleza ke svétlu, vysledkem jsou
kopie vyrazné modrého ténu. Techniky vychdzely
z objevu Sira Johna Herschela z let 1841-42. Dalsi
vlastnost Zelezitych soli - utvrzovdni Zelatiny - se
vyuzivala k vytvédfeni stavebnich a strojirenskych
vykrest, ozna¢ovanych téZ jako fotolovy tisk, v Zar-
gonu nazyvanych modrédky. Timto reprografickym
postupem, k némuz se jesté v 80. letech 20. stoleti
u nds vyrabél kyanotypicky papir, bylo moZno zho-
tovit az 50 trvanlivych kopii. Viz téz » Cyanotype
- Kyanotypie.

Bois durci - bois durci (nepteklddd se, ¢estina i ang-
lictina pouZivd piivodni francouzsky termin)
Prirodni plast, ktery se ve fotografii nékdy pouzival
k vyrobé litych pouzder na daguerrotypie. Zadkladni{
sloZkou tohoto materidlu byla volskd krev smichana
s dfevénym prachem a ptidavkem barevného pig-
mentu. Materidl se vyznacoval zna¢nou pevnosti
a vysokym leskem.

vy

Box cameras - skiirikové fotopiistroje ,,boxy“

Sktinkové fotoptistroje (boxy) predstavovaly nej-
jednodussi typy fotografickych ptistrojt s nejjedno-
dussim ovldddnim. Byly vyrdbény ze dfeva, plechu,
lepenky i umélé hmoty. Jako specifickd kategorie
levnych pfistroji pretrvaly do 80. let 20. stoleti.
Prvnijednoduchy skfinkovy pristroj pfedstavil Ge-
orge Eastmann roku 1888. Ten obsahoval papirovy
pds opatfeny citlivou vrstvou, na ktery se veslo sto
okrouhlych snimkt. Po expozici byl cely ptistroj
zasldn zpét to tovarny, kde snimky byly zpracové-
ny a byl nabit novy film. Reklamni kampan vedla
k oblibé a vyrobé podobné koncipovanych ptistroji
i dal$imi firmami. Existovalo tak mnozZstvi variant
s kvalitnéj$imi objektivy i zdvérkami, ale zdkladem
byl vzdy princip jednoduchosti fe$eni a ovldddni.

V principu byly skfitikové pfistroje zafizeny jednak
pro desky formétu 4,5 =6 cm, jednak pro svitkovy
film od formdtu 9x9 cm po 6x6 cm.

Broloid process ~ Carbro

Bromide paper - bromidostFibrny papir (¢asto zkra-
covdno: bromostiibrny papir)

Typ vyvoldvaciho Zelatinového papiru, u néhoz je
na barytové vrstvé nanesena vrstva svétlocitlivého
bromidu stfibrného v Zelatiné. Podle struktury ba-
rytové vrstvy maji papiry razny povrch - rastrovy,
velvetovy, apod. Jako prvni tento typ papirt vy-
rébél P. Mawdsley, zakladatel Liverpool Dry Plate
and Photographic Printing Company v roce 1873,
podobné papiry poté patentoval J. W. Swan roku
1879. PouZivaji se od 80. let 19. stoleti dodnes. Jejich
vyhodou je nejvyssi citlivost ze vSech typtl pozitiv-
nich papirt.

Bromoil print, bromoil process - bromolejotisk,
bromolej, bromolejotiskovy proces

Pozitivni proces, zafazujici se mezi uslechtilé
fotografické tisky. Proces je ndzvem, vzhledem
i kone¢nym postupem podobny olejotisku, ale jde
o principielné odli$nou techniku s jinym chemic-
kym mechanismem. Jeho zdkladem, na rozdil od
olejotisku, byl bromostfibrny pozitiv. Stejné jako
olejotisk byva rozpoznatelny podle zfejmych tahti
$tétce, to ale nebyva patrné vzdy. Za vyndlezce
procesu se povazuji Edward J. Wall a C. Welborne
Piper roku 1907; pouZzival se do pfelomu 20. a 30. let
20. stoleti.

Cabinet photograph, cabinet card, cabinet print - ka-
binetka, fotografie velikosti kabinetky

Oznaceni formétu fotografie na kartonu velikosti
ptibliZzné 165 x 110 mm. Formadt byl chdpdn jako

reprezentativnéjsi nez béZznéjsi mensi fotografickd
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vizitka. Navrhl jej G. W. Wilson v roce 1862 a poprvé
byl uzit roku 1866 v Londyné v ateliéru F. R. Win-
dowa. Jeho uZzivdn{ zredukoval kolem 1900 format
pohlednice; uZivat se ptestal v letech 1914-1918.

Calotype - kalotypie (talbotypie)

Prvni rozsifeny proces systému negativ - pozitiv.
Vyndlezce William Henry Fox Talbot proces pfihla-
sil k patentovdni 8. 2. 1841, pouZival ho v$ak jiZ rok
pfedtim. Proces byl zlep$senim ptivodniho Talbo-
tova vyndlezu z roku 1835, nazvaného Photogenic
Drawing (fotogenické kresby). Ty jako prvni uvedly
moznost rozmnozovdni snimkd dvoustuptiovym
procesem negativ - pozitiv. Proces kalotypie za-
hrnoval (na rozdil od Photogenic Drawing, jeZ se
omezovalo na kopirovani obrysti pfedméti svétlem
na slany papir) téz vytvoteni papirového negativu,
ktery se po zprihlednéni v druhém ¢ldnku procesu
kopiroval na slany papir. Kalotypie se pouZzivaly pfi-
blizné do roku 1855, kdyZ jiZ od roku 1851 byly vytla-
¢ovany technikou mokrého kolédiového procesu.

Camera - fotograficky pristroj, fotoapardt, fotogra-
fickd snimaci komora

Nejstarsi fotografické pfistroje vychdzely ze zku-
$enosti se zdokonalenou camerou obscurou. Foto-
grafické ptistroje maji mnoho kategorii, ty zdkladnf{
tento vykladovy slovnik obsahuje.

Camera obscura - kamera obskura (z latiny - temnd
komora)

Principem fotografického ptfistroje je camera obscu-
ra, zafizen{ ¢i ptivodné skute¢nd temnd mistnost
s jednim malym otvorem, kterym prochdzejici sva-
zek paprskt kreslil na protilehlou sténu prevraceny
obraz pfedmét(i nachdzejicich se pred otvorem. Jevu
si povsiml v 5. stol. pt. n. l. ¢insky filozof Mo Ti,
kolem 350 pt. n. l. Aristoteles. V dobé vrcholné re-
nesance, kdy byly hleddny a formulovdny zdkony

malifské perspektivy, byl princip camery obscury
cilevédomé vyuzit ve formé prenosnych ptistroji,
které pouzivali malifi a pozdéji cestovatelé, aby si
usnadnili skicovdni krajinnych pohledt a staveb-
nich pamétek. Viz téZ 2 Pinhole camera.

Carbon processes, carbon print - uhlotisky, pigmenty
(v Sirsim smyslu)

Soubor procest, u nichZ zdkladem k vytvofeni byl
papir s Zelatinovou vrstvou s rozptylenym ve vodé
nerozpustnym barevnym prdskem (sazemi) nebo
uhelnym prachem. Pokud se uzivaly jiné pigmenty,
napiiklad kaselskd hnéd nebo siena pdlend, pou-
Zivalo se také oznacenf Pigment Print - pigmento-
vy tisk. Pfed vlastn{ expozic{ se papir zcitlivoval
v roztoku dichromanu draselného, po ususeni se
exponoval kontaktné negativ, zrcadlové pfevrdceny
pozitiv se z ného pak ziskal s vyuzitim pfendseciho
papiru. Definitivni podloZkou nemusel byt zase jen
papir, ale i tiskaci vdlec, filmovd félie, sklo, porce-
l4n, textil, kov. U motivi, kde by vadilo stranové
prevraceni, muselo dojit jesté k druhému pfenosu.
Vytvdarely se také barevné uhlotisky s pigmenty
Zlutym, purpurovym nebo azurovym, ddvajici vy-
sledny barevny obraz podle principu subtraktiv-
nfho miSenf barev. Proces se povazZoval za lehky
a laciny, a byl proto velmi oblibeny. Vyznacoval
se vynikajici svétlostdlosti a trvanlivosti. Pozndva
se podle jemného reliéfu, ktery byvéd dobfe patrny
v ostrém bo¢nim nasvétleni (reliéf ale neni patrny
vZdy). Uhlotisk je nejstarsi pozitivn{ proces, zafa-
zujici se mezi uslechtilé fotografické tisky. UzZival se
prevdzné v letech 1890-1930. Za vyndlezce procesu
se povazuje Louis Alphons Poitevin (v roce 1855).
Prakticky proveditelny postup navrhla a propago-
vala firma The Autotype Co. v Londyné kolem roku
1890.

Calotype

<< Nezndmy autor, trojice
dam v modylku auta, 1907,
kabinetka. Sbirka Scheufler,
V3.BI6.

<] V. J. Bufka, Karlitv most,
kolem 1910, uhlotisk. Sbirka
Scheufler, V65.02.



Carbo process

>[> Frantisek Fridrich, Sta-
roméstské ndmésti v Praze,
kolem 1870, vizitka. Sbirka
Scheufler, V5.A03.
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Odvozeninami uhlotisku, resp. jeho variantami z fo-
tografickych zvétSovacich papirti, byl ozobromovy
tisk (1905) a jeho vylepSend varianta carbro (1919,
viz ddle).

Carbro process - carbro, karbro

Carbro byl nejjednodussi a nejmladsi technikou
usSlechtilych fotografickych tiskli; oznacuje se téZ
jako nepiimy uhlotisk. Carbro nevyuzivalo pfimého
plisobeni svétla na chromovanou Zelatinu, ale jejtho
utvrzeni se docilovalo chemickym ptisobenim bélici
ldzné pii vybélovani stfibrného obrazu. Na rozdil
od ostatnich technik uslechtilych fotografickych
tisk nebyl carbro odkdzén na denni svétlo, mohlo
se s nim pracovat i pod zvétSovacim piistrojem pod
umélym svétlem v temné komote, protoZe vycho-
diskem pro techniku byla zvét$enina na bromostfi-
brném papife. Proces se povazoval za velmi snadny
anendkladny. Vyznacoval se dobrou svétlostalosti.
Uzival se pirevdzné v letech 1919-1930.

Pozndmka: V angli¢tiné je moZné se setkat s varian-
tou carbra pod ndzvem 2 Broloid process (sloZenina
ze slov ,,bromide print“ a ,,celluloid®).

Card - karton

Karton rtizné gramdze byl v prvnich sedmdeséti
letech vyvoje fotografie nej¢astéjsi podloZkou pro
tenky fotograficky papir nesouci obrazovy zdznam.
K tomu viz napf. Albumen paper.

Card-mounted studio portrait - ateliérovy portrét
na kartonu

Carte-de-visite, visit card - fotografickd vizitka

Oznacen{ formdtu fotografie velikosti asi 94 x 58 mm
nalepené na kartonu velikosti asi 102 x 63 mm
(oficidlné 2%ax3%" na kartonu 2% x4"). Nazev
a princip si nechal patentovat roku 1854 patiZsky
fotograf André-Adolphe-Eugene Disdéri veden
myslenkou zlevnéni fotografického portrétu, po-
dobnou myslenku mél v$ak o tfi roky dfive Louis
Dodero v Marseille. Princip mensi ceny vizitky
tkvél v moZnosti exponovat na jednu fotografickou
desku vice zdbéru. Prdvé vizitky, na nichz je vétsi-
na ateliérovych portrétt 19. stoleti, byly zdkladem
neobyc¢ejné konjunktury fotografie zejména mezi
lety 1859-1865. Teprve vizitka naplnila do té doby
nedostate¢né rozvinuté moznosti fotografie: rych-
lost a levnost zhotoveni, neomezeny pocet kopif,
snadnost prohliZzeni. Diky vizitce se o Sedesatych
letech 19. stoleti hovoti jako o ,zlatém véku foto-
grafie”, kdy nadseni a opojeni z moZnosti tohoto

vyndlezu, ktery teprve tehdy pronikl do $irsich
vrstev, vedlo k nebyvalému rozkvétu a popularité
fotografie. Diky vizitkdm vznikaly rodové portrétn{
galerie zcela nového typu, jeZ by v takovém rozsahu
nebyly myslitelné bez fotografie - vzniklo rodinné
album. Fotografie jako zdvésny obraz, vychdzejici
z predchozi malitské tradice, ztrdcela sviij vyznam.
Uzivani vizitek se zredukovalo po roce 1918, kdy
pfednost dostdvaly bromidosttibrné papiry, které
byly na silnéjsi podloZce a nemusely se tudiz lepit
na karton.

Cartridge film - film v cartridgi (cartridge souc¢asnd
Cestina nepieklddd)

Oznacenti pro film ve specidlni kazeté - cartridgi
s typovym oznacenim 110 uvedeny na trh firmou
Kodak v roce 1972 pro pfistroj Kodak Pocket Insta-
matic a pozdéji vyuzivany i v dal$ich fotopfistrojich.
Film mél obrazové pole 13 x 17 mm.

Case ~ Union case, Cased photograph

Cased photograph - fotografie v pouzdru

Zpusob adjustace fotografie, zejména daguerrotypie
nebo ambrotypie, v ozdobném pouzdru. Jako mate-
ridl pouzdra bylo pouzivdano dfevo potazené usni,
papirem ¢&i textilii, pozdéji » papier-maché a plast
(# Union Case).

Casette - kazeta (ve fotografii)

Svétlotésna kazeta pro uloZeni pasu filmu 2 35 mm
photography. Pojem je uZivany v fadé dalsich oblas-
ti.

Celebrity photos - fotografie zndmych osobnosti,
snimky celebrit

Celulose acetate (CA) - acetdt celuldzy, acetylcelu-
loza

Souhrné oznacen{ pro typ filmové podlozky, ozna-
¢ené na rozdil od nitrdtu celulézy jako bezpe¢né
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(» Safety film). Od vyndlezu ve Francii v roce 1901
se postupné pouzivaly rizné chemické varianty
acetétl celuldzy: v letech 1909-1950 diacetét celu-
16zy, od roku 1930 do soucasnosti triacetdt a v letech
1920-1945 acetopropionét. V soucasnosti se jesté
pouzivd acetobutyrét celulézy (od 1935). Acetaty
celulézy jsou pruznym a bezpe¢nym materidlem,
nicméné i jejich uloZenf musi byt vénovadna pozor-
nost. Plisobenim zvysené vlhkosti, kolisdnim tep-
loty, ¢i znecisténim oxidy siry a dusiku mtiZe dojit
k jejich degradaci, pti¢emzZ takovy film je citit po

Gcely nahrazovat polyesterovym filmem.

Celulose nitrate (CN) - nitrdt celulézy, nitroceluléza
viz Celluloid

Celluloid - celuloid, nitrdtovy film, v Zargonu také
jako ,,nitrdk*“

Oznaceni druhu filmové podlozky, ldtka ze sku-
piny termoplastti. Nazev pochdzi od J. W. Hyatta,
ktery v roce 1888 zalozil v Newarku v New Jersey
Celluloid Manufacturing Company, coZ zdhy vedlo
k uziti celuloidu k vyrobé fotografickych film, pti-
¢emz idea celuloidového filmu byla patentovdna
Hannibalem Goodwinem o rok predtim. Material
jako takovy byl patentovdn v roce 1856 pod ndzvem
Parkesine podle jména svého vynélezce Anglicana
Alexandera Parkese. Celuloid je vysoce hoflavy, za
urc¢itych podminek hrozi i jeho samovzniceni, coZ
je vdZny problém pfi archivaci starych fotografic-
kych negativi i kinematografickych filma (musi
se uchovdavat v chladnu). Po roce 1901 byla filmova
podlozka na bézi nitratu celulézy nahrazovana
vy film jemné kresby se uzival aZ do roku 1950; od
20. let zacal byt na pasu vyrobcem nékdy oznacovan
jako ,Nitrate film*®.

Chromophotography - chromofotografie
Chromofotografie je zvlad$tnim zpisobem sestave-
né a kolorovand fotografickd podobizna. V principu
vyuZziva pseudoplasticity vjemu pti poloZeni dvou
shodnych kopii na sebe, z nichZ hornfi je zpriihled-
nénd a dolnf kolorovand. Adjustaci do zdobného
ramu a jako zdvésného obrazu ptsobi jako pokra-
¢ovdn{ tradice zdvésnych malifskych miniatur.
Pokldda se za stfedoevropskou zvldstnost, kterd se
jinde neuplatiiovala. PouZivala se v letech ptiblizZné
1864-1890.

Chloride paper, chloride-bromide paper - chlori-
dostiibrny papir, chloridobromidostribrny papir
(¢asto zkracovdno na chlorostiibrny papir, chlo-
robromostiibrny papir)

Typ vyvolédvaciho Zelatinového pozitivniho papiru,
u néhoz na barytové vrstvé spocivd svétlocitlivy
chlorid stfibrny v Zelatiné, resp. chlorid a bromid
sttibrny. Vedle pomérné vzdcnych jodostfibrnych
pozitivnich papird byly chlorostiibrné nejméné
citlivé. Nejcastéji se pouzivaly ke kontaktnimu ko-
pirovéni, coz se zprvu délo pfi plynovém osvétleni.
Proto se chloridobromidostfibrné papiry nazyvaly
také ,,plynové“ (» Gaslight Paper). Podobné jako bro-
midostiibrné papiry maji rtiznou gradaci a povrch,
narozdil od nich se ténovaly jen vzdcné. Prvni chlo-
ridostfibrnou Zelatinovou emulzi pfipravili J. M.
Eder a G. Pizzighelli v roce 1882. Ve stejném roce
ptipravil stejny vyvoldvaci papir Sir William Abney.
O rok pozdéji Eder ptipravil chloridobromidostii-
brnou emulzi. Oba typy fotopapirt se pouzivaji az
do soucasnosti.

Cleaning - ¢isténi

Oznacen{ soucdsti restauratorského zdsahu. V sou-
¢asnosti se Zddny zptsob ¢isténi nedoporucuje bez
vyhrad.

Cleaning baths - ¢istici ldzné

Cliché-verre nepreklddd se

Metodu vytvéteni ptimych fotografickych reproduk-
ci kreseb a maleb na sklo vynalezl W. H. F. Talbot
kolem roku 1835 a byla mnohokrat znovuobjevena
dal$imi umélci a fotografy. Do skla potfeného ne-
prihlednym lakem nebo barvou se vyskrabala kres-
ba a sklo se potom pouZilo jako negativ ke zhotoveni
kontaktni kopie nebo zvétSeniny na fotograficky
papir. Viz téz 2 Hyalotype.

Coccine dye - ¢ervené barvivo, koksin

Typ barviva ziskdvaného z plodt nékterych druht
rostliny Cocciunia. Ve fotografii se tohoto barviva
hojné pouzivalo pro koksinovani, jednu z metod ke
zvyraznéni slabé krytych partii negativu. K pojmu
koksinovaninenf jednoslovny anglicky ekvivalent.
Viz téz 7 Local tinting.

Celulose

nitrate (CN)




Collage

[> R. Bruner-Dvordk, interi-
ér zdmku Belveder ve Vidni,
1908, cervené zbarveni uka-
zuje zvyraznéni slabé kry-
tych partii negativu. Nega-
tiv zdrovert vykazuje sto-
py plisné. Sbirka Scheufler,
B22.01.363.

> Nezndmy autor, neznd-
my muZ v maskarnim ko-
stymu, kolem 1910, celloi-
dinovy papir na kartonu
formdtu kabinetky. Sbirka
Scheufler, V3.DI0.

[>[> R. Stillfried von Rat-
henitz, zdmek Velké Losi-
ny, 1888, svétlotisk. Sbirka
Scheufler, V56.01.
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Collage - koldz

Collodion positives - kolédiové pozitivy
Nézev nékdy uzivany pro 2 Ambrotypie.

Collodion printing-out paper - celloidinovy papir

Typ koldédiového primo kopirujictho papiru. Obraz
vznikal kontaktné v pribéhu kopirovdani na dennim
svétle, chemicky se tedy nevyvoldval (po expozici se
vypiral a poté hned ustaloval). Vzhledem je obt{Zné
rozpoznatelny od Zelatinového pfimo kopirujiciho
papiru (aristového), uzivaného ve stejné dobé. Ten

vSak byl drazsi, tudiZ méné uZivany. Za tvirce
kolédiového piimo kopirujictho papiru se uvddi
anglicky fotograf George W. Simpson roku 1868;
jako prvn{ tento materidl vyrdbéla firma Obernet-
ter v Mnichové. U fotoamatérti byly ptimokopirujict
papiry oblibené aZ do pfelomu 20. a 30. let 20. sto-
leti, i kdyZ byly k dispozici mnohem citlivéjsi vy-
voldvaci papiry. Celloidinovy chlorostiibrny papir
s kolodiovou emulzi (s pfidavkem ricinového oleje
nebo glycerinu) byl asi tfikrat citlivéj$i nez papir
albuminovy, zndméjsi jiz dfive. Hodil se zejména
pro vétsi formaty.

Collodion processes - kolédiové techniky
Souborné oznaceni pro fotografické procesy s vyu-
Zitim kolddia, 1atky vynalezené roku 1848 ptivodné
jako lak proti vlhkosti. Kolédium nalito na podlozku
rychlym vyprchdvdnim rozpoustédel ztuhlo v pev-
nou, sklovité prithlednou, ohebnou bldnu, nepfiji-
majici vodné roztoky. Jevilo se tudiz jako vhodny
nosic i pojidlo halogenidi stfibra na skla. Kolédium
bylo pfedevsim zdkladem negativniho mokrého ko-
l6diového procesu (viz Wet-Plate Process), uzivalo
se i u pozitivnich materialti (celloidinovy papir).

Collotype - neni jednoznaény cesky preklad - viz
text ddle, svétlotisk, kolotypie

Metoda fotomechanické reprodukce, zaloZend na
tisku z plochy z tiskovych forem zhotovenych pomo-
cf chromované Zelatiny nebo bilku. Proces vynalezl
Louis Alphonse Poitevin roku 1855, ktery pouzival
bilkovou vrstvu na litografickém kameni; metodu
nazval fotolitografie (» Photolitography). Zdokonale-
né techniky na bdzi Zelatinové vrstvy byly uvedeny
vroce 1868 (Josef Albert - albertotypie - » Albertype
aJakub Husnik - svétlotisk - Lichtdruck) a roku 1869
(Ernest Edwards - 2 Heliotype). Technika se pouZiva-
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la kilustracim knih a umeéleckych reprodukct, které
byly téméf neroznatelné od pravych fotografif.

Colouring (vamer. anglictiné Coloring) - kolorovdni

Colour slide (v amer. anglictiné Color slide) - barevny
diapozitiv, diapozitiv na barevném filmu

Coloured slide, hand-coloured slide (v amer. anglictiné
Colored slide, hand-colored slide) - kolorovany dia-
pozitiv, ruc¢né kolorovany diapoziv

Kolorovani diapozitivli se pouZivalo pfedevsim
k projekcim na plochu pfed divdky od devadesétych
let 19. stoleti. JiZ pfedtim se kolorovaly také dvojice
diapozitivnich snimki na skle, uré¢ené k prostoro-
vému prohliZeni. P¥i kolorovani se uzivalo riznych
malifskych technik a barev, nej¢astéji vsak anilino-
vych. Na kolorovdni zaméstndvaly velké fotografic-
ké podniky casto i absolventy malifskych akademif.
Z hlediska déjin fotografie jsou kolorované diapo-
zitivy zajimavou spojnici malifské tradice svou
ruéni barevnosti, fotografie ndméty a kompozici
a kinematografie zptisobem vnimdni jako projek-
ce na bilou plochu pfed publikem. Cesky dobovy
ndzev byl ,,svételné obrazy“. Kfehkost sklenénych
desticek, zptsob manipulace a pouzité barvivo ¢ini
z kolorovanych diapozitivi vzacnéjsi fotografickou
pamadtku. Nej¢astéjsi velikost jednoho exemplafe na
skle byla 8,5x8,5 cm.

Combination print - kombinovand fotografickd
technika

Vysledny snimek vznikl z vice fotografickych pred-
loh, ptipadné za uZiti vice fotografickych technik

(viz ddle Composite photographs, téZ Montage,
Collage, Multiple exposure, multiple printing).

Composite photographs - ,,sloZené fotografie” (neni
adekvdtni ¢esky termin)

Fotografie sloZend ze dvou nebo vice riiznych snim-
ki s cilem obejit technickd omezeni ranych foto-
grafickych procesti ¢i vytvotit zdbéry neredlnych
scén. Existuji tfi zdkladni zplisoby vytvateni, které
se pouzivaly jednotlivé nebo se kombinovaly:

1. nékolik z&béri se zaznamend na jeden negativ -
vicendsobné expozice (» Multiple exposure)

2. z ¢&sti riznych negativli nebo diapozitivi se
vytvofi jediny pozitiv, naptiklad projekci ve zvét-
$ovacim piistroji (# Multiple printing)

3. ¢astirtiznych fotografii se vysttihnou, poskladaji
na spole¢nou podlozku a znovu vyfotografuji (lepe-
nd montdz - » téZ Montage).

Takzvané sendvicové skladani se pouzivalo téZ pro
tisk nebo projekeci.

Compression - komprimace, zhusténi . komprese“
V digitdln{ fotografii oznaceni pro zptisob zmenseni
objemu dat pouzivany zejména u formdtu jpg.

Contact paper - kontaktni papir, papir pro kontakt-
ni fotografii

Vétsina snimkil v 19. stoleti se ziskdvala kontaktnim
kopirovdnim, nikoli zvétSovacim procesem, charak-
teristickym pro fotografické prace od 20. let 20. sto-
leti. Typickym materidlem pro kontaktn{ kopie byl
chloridostfibrny ptimo kopirujic{ papir.

Contact print - kontakt, kontaktni kopie

Contact printing frame, copy frame - kopirovaci rd-
mecek k vytvoreni kontaktu

Corrosion of metal - koroze kovu
Fyzikdlné-chemickd interakce kovu a prostfedi ve-
douci k neZddoucim zméndm vlastnosti kovu.

<] Alexander Itzel, ,Cisaf
Wilhelm I. v kruhu své ro-
diny*, fotomontdz z mnoha
dil¢ich portrétii, Berlin, ko-
lem 1885, kabinetka. Sbirka
Scheufler, V2.A02.

<1< Nezndmy autor, Zivy
obraz s knizetem Vicla-
vem na Vsesokolském sletu
v Praze, 1920, kolorovany
diapozitiv. Sbirka Scheufler,
KD 804.



Corrosion

of glass

>[> Nezndmy autor, ne-
zndmd divka, kolem 1852,
daguerrotypie. Sbirka Scheu-
fler, V2.G02.

[> Nezndmy autor, skupina
Sokolii na nezjisténé akci,
kolem 1905, kyanotypie.
Sbirka Scheufler, V42.B04.

60

Corrosion of glass - koroze skla

Zména vlastnosti kryctho ochranného skla, jejimz
pocatkem byvd jeho zakaleni. Dlivodem zmény
byvé obvykle vlhkost a obecné nevhodné prostiedi
k uloZeni.

Conservation of photographs - ochrana, zdchrana,
snaha o zachovdni fotografii, restaurovdni foto-
grafii

Specializovany obor, u néhoz stale probihd vyzkum
nejvhodnéj$ich metod, nebot nosi¢e zdznamu foto-
grafif jsou z fyzikdlné-chemického hlediska v pri-
béhu ¢asu vlivy prostfedi velmi ohrozZeny material.
Ptipadné zdsahy musi byt zvaZovdny s ohledem na
celek, nejen na vlastni obraz, ale i nosi¢ a jeho ad-
justaci. U vSech zdsaht musi byt provedena pecliva
dokumentace.

Crack - prasklina, trhlina (ve fotografické emulzi)

Cropping (trimming) - orezdni, ostfihnuti obrdzku
(otiznuti, lemovdni)

Curved glass plate - zak#ivend, zahnutd deska skle-
néného negativu

Cyanide cleaning - kyanidové ¢isténi

Metoda ¢istén{ daguerrotypii ponofenim do roztoku
kyanidu draselného nebo sodného. Pouzivala se do
padesatych let 20. stoleti.

Cyanotype - kyanotypie, viz téZ » Blueprint

Oznaceni pro jednu z mnoha technik, vychazejich
z objevu Sira Johna Herschela z let 1841-42, Ze né-
které slouceniny Zeleza jsou citlivé na svétlo. Kyano-
typie obvykle poskytuji snimky vyrazné modrého
ténu, modf l1ze ale také prevést na jiné zbarveni.
V roce 1843 bylo kyanotypii pouZito k viibec prvni
fotografické ilustraci knihy. P¥iblizné v letech 1870
a7 1930 se vyrdbély i fotopapiry uréené pro kyanoty-
pie. V anglické literatufe se setkdme i s ozna¢enim

pro podobnou techniku se shodnym vysledkem po-
jmem ferroprussiate process. Kyanotypie a jejf odvo-
zeniny (viz Blueprint) byly velmi populdrni, protoze
jde o techniky jednoduché a obrazové vdéc¢né.

Daguerreobase Project - projekt Daguerreobase
Databdze daguerrotypif na http://www.daguerreo-
base.org/ z vybranych evropskych muzef, archiv,
knihoven, pamdtkovych objektti a soukromych ma-
jiteli. Projekt 17 partnert ze 13 evropskych zemi
probihal v letech 2012-2015.

Daguerreotype - daguerrotypie

Prvni v praxi pouZivany fotograficky proces, uzivany
v letech 1839 aZ ptiblizné 1859, pojmenovany podle
svého vyndlezce (Jean Jacquese Louise Mandé Da-
guerre po spoluprdci s Josephem Nicéphore Niépcem).
Podobné jako u fady jinych fotografickych termint se
pojem pouZivd jak pro oznaceni procesu, tak pro jeho
vysledek - obraz. V principu daguerrotypie rovnéz
vyuziva halogenidu stfibra jako jiné fotomateridly;
obraz vak byl tvofen ¢dsteckami amalgamu st¥ibra,
ktery se vytvafi kondenzaci par rtuti probihajici se-
lektivné v mistech fotolyticky vylou¢eného stiibra.
Obraz, ktery ptisobi jako zrcadlo, prechdzi z pozitivu
do negativu podle nédklonu desky pfi jejim prohliZeni.
Kazdé4 daguerrotypie je unikdtem, ktery musel byt
chranén adjustaci (viz zejména ~ Union case).

Daguerreotype measles - daguerrotypické spalnicky
Oznaceni pro poskozeni daguerrotypické desky
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ve formé malych tmavych krystalickych tecek
¢i skvrn. Poskozeni vét§inou vzniklo po nespravném
anedostate¢ném propldchnuti po thiomoc¢ovinovém
¢isténi.

Darkroom - temnd komora

Degradation - degradace, znehodnocenti, zhorsent
kvality

Day-light film - barevny diapozitivni (nebo negativ-
ni) film pro denni svétlo

Oznaceni pro film uzptisobeny pro uziti v prostfedi
s teplotou chromati¢nosti sttedniho dennfho svétla
kolem 5500 K. Filmy pro denni svétlo bylo mozno
pouZzivat také pti svétle elektronického vybojového
blesku, obloukovych a xenonovych lamp. Nazev
odlisuje tento typ filmu od filmu uré¢eného pro tak-
zvané zarovkové svétlo s teplotou chromati¢nosti
3200-3400 K, oznacované jako Tangsten nebo jen
ST

Detective cameras - detektivni zdsobnikovy fotogra-
ficky pristroj ,,detektivka®

Typ zdsobnikové komory, ktery fes$il transport
fotografickych desek nebo listl filmu ptimo v p¥i-
stroji. Nazev vychdzel z obchodniho oznac¢ovani
Universal-Detectiv-Camera, které mélo manifestovat
pohotovost a nendpadnost. Obliba téchto pfistroji
od 80. let 19. stolet{ souvisela s ndstupem amatér-
ského fotografovadni. Jejich vyroba ustdvala kolem
roku 1910. Viz téz » Magazine box cameras.

Depth of field - hloubka ostrosti

Developing out paper(DOP) - vyvoldvaci papiry,
zkratka: DOP

Development - vyvoldvdni, vyvijeni
V klasické (nedigitdlni) fotografii viditelny obraz
vznikne zpracovdnim latentniho obrazu chemic-
kym nebo fyzikdlnim vyvoldvanim.

Development agent, development solution - vyvojka
Vyvojka je roztokem pouZzivanym k vyvolavani latent-
niho obrazu na osvitnutych citlivych vrstvach. Podle
druhu pouziti se v procesu ¢ernobilé fotografie roze-
znévaly vyvojky negativni, pozitivni a univerzdlni, vy-
vojky pro barevnou fotografii a ddle vyvojky pro zvlast-
ni icely, naptiklad pro rentgenovy fotomaterial.

Dimensions - rozmeéry, formdt, velikost

Direct positive - piimé pozitivy

Oznaceni pro soubor technik, poskytujicich pozi-
tivn{ obraz bez zprostfedkovaci fdze s negativem.
Typickym ptikladem jsou ambrotypie a ferrotypie.

Disc film - film ultramalého formdtu

Ndazev a obchodni oznaceni pro film s obrazovym
polem 8% 10 (11) mm. Formdt negativu 8 x11 mm
vyuzivaly fotopfistroje Minox.

Dodging - nadrZovdni (odstinéni) zvétseniny
Metoda pouZivand pfi zvétSovdni zvétSovacim
piistrojem s cilem vyrovndvat nevhodné rozloZeni
hustot negativu.

Double exposure - dvojexpozice
Dot - bod

dpi - (dots per inch) - pocet bodit na palec

Udaj uréuje, kolik obrazovych bodi (pixelt) se vejde
do délky jednoho anglického palce, tj. 2,54 cm. Udaj
je podstatny k urceni rozliseni rastrového obrazu,
typicky zdigitalizované fotografie, nebot v zdsadé
urcuje hustotu a tedy i kvalitu v ni obsaZenych in-
formaci.

Dry gelatine plate, dry plate - suché Zelatinové
desky

Nazev poukazuje na rozdil oproti mokrym kolé-
diovym deskam (viz » Wett Plate Collodion Process)
a na pouziti Zelatiny jako nosic¢e svétlocitlivych
halogenidu stiibra (viz » Gelatine). V roce 1871
publikoval Richard Leach Maddox v The British
Journal of Photography ¢ldnek o vyuziti Zelatiny,
i kdyZ podobna myslenka byla jiz vyslovena dfive.
Roku 1873 John Middleton Burgess zahdjil prodej
tekuté Zelatinové emulze s bromidem stiibrnym
a o rok pozdéji Richard Kennett patentoval postup,
ktery podstatné zvysil kvalitu Zelatinovych desek.
Na zédkladé Kennetova postupu zacala roku 1878
vyrdbét jako prvni suché Zelatinové desky firma
Liverpool Dry Plate Company.

Vyroba suchych Zelatinovych desek zahdjila proces,
ktery trva dosud a ktery ve svém diisledku umoznil
cenoveé dostupné fotografovani kazdému.

Duplicate - duplikdt, reprodukce

Dye toning - tonovdni

Vétsina pozitivnich materidld druhé poloviny
19. stoleti a zac¢dtku 20. stoleti se ténovala, napf.
chloridem zlatitym.

Darkroom
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Eburneum process 7 Ivorytype
Edition - edice, emise, verze, vyddni

Electrochemical cleaning - elektrochemické ¢isténi
Metoda ¢isténi pro nekolorované a nezlacené da-
guerrotypie.

Emulsion - emulze
U vZzitého ndzvu fotografickd emulze je technicky
spravné oznaceni suspenze.

Enamel photograph - fotografie na smaltu, glazuie
Enlargement - zvétsovdni, zvétseni

Enlarger (sun / electric) - zvétsovaci pristroj (,zvét
Sovdk“) - slunecni / elektricky

Exposure - expozice, osvit

Exposure time, shutter speed - éas expozice, rychlost
zdveérky

EV - Exposure Value expozicni stuperi

Schopnost fotograficky zaznamenat rozpét{ rtizné-
ho mnozstvi odrazeného ¢i vyzateného svétla v za-
znamendvané skute¢nosti se vyjadfuje poctem EV,
ve fotografické praxi v podstaté po¢tem clonovych
¢isel. Primérny soucasny digitdlni fotoaparat zvlada
jednou expozicirozsah kolem 9 EV, plny rozsah vni-
mdni lidského oka se po adaptaci ov§em pohybuje
vrozmezi kolem 27 EV, bez adaptace kolem 13-14 EV.
Tento rozsah mé i kvalitni ¢ernobily fotograficky
film s nizkou citlivosti (ISO 50). Kvalitni fotopapir
mé rozsah jen 7 EV, skener 9-10 EV. Pfi bézné di-
gitalizaci tyto rozdily mohou vést ke ztrdtdm ¢ésti
v obraze obsazenych informacf (zaznamenaji se bud
kompletné oblasti stinti a ztrati ¢ast svétel, nebo se
naopak budou preferovat svétla a ztrati se stiny).

Fading - blednuti
Za urcitych podminek, zejména vlivem UV zé4feni,
fotografie v pribéhu ¢asu blednou. Blednuti snimki
je problém zejména u barevnych fotografif a barev-
nych diapozitivi.

Family Photography - rodinnd fotografie
Oznaceni pro amatérskou fotografii vznikajici pri-
mdrné pro upominku.

Fast lens - svételny objektiv

Ferroprussiate process ~ Cyanotype

Ferrotype (téZ Tintype) - ferrotypie

Ptivodné podobné jako ambrotypie modifikace
techniky mokrého kolédiového procesu jako ptimy
pozitivni postup, kdy podkladem obrazu byl ¢erné
lakovany Zelezny plech (odtud ndzev). Po zavede-
ni suchého Zelatinového procesu se ferrotypické
materidly vyrdbély také tovdrné jako béZnd sucha
Zelatinovd emulze bud do specidlnich kamer pro
ptimé pozitivy nebo do mincovnich automatt pro
okamZitou fotografii, jako byl napfiklad BOSCO.
V letech 1856-1880 se pouzivaly ferrotypie s kolddi-
ovou emulzi, poté do tficatych let 20. stoleti (a vyji-
mecné i pozdéji) s Zelatinovou emulzi. Za vyndlezce
ferrotypie se oznacuji A. A. Martin, jenZ roku 1853
postup poprvé popsal, a ddle William Kloen a Daniel
Jone, ktef{ ferrotypii roku 1856 patentovali v Ang-
lii. Ferrotypie se poznaji podle plechové podlozky,
kterd je magnetickd.

Piehled velikosti ferrotypii:

full-plate 82 x 6Y2
half-plate 4V x 5V,
quarter-plate 3 x 414
sixth-plate 2Y5 x 3%
ninth-plate 2% 2,
sixteenth-plate 1% x 2%
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Film formats - formdty fotografickych filmii

7 Format

Pro pfehlednost byly forméty fotografickych filmi
oznacovdny troj¢islim. Pfehled formét fotografic-
kych filmt s ¢iselnym oznacenim obsahuje Pfiloha
¢islo 1 v zavéru.

Filmcolor - Filmcolor

Pojmenovédni materidlu autochrom po nahrazeni
ptvodni sklenéné podlozky plochym celuloidovym
filmem v roce 1931. O dva roky pozdéji se zac¢al pro-
d4vat obdobny materidl také na svitkovém filmu,
a to pod ndzvem Lumicolor.

Finger prints - otisky prstii

Otisky prstli na negativech (vzacnéji i pozitivech).
Restaurdtofi fotografif je v digestofi odstranuji po-
moci trichloretylenu.

Fisheye Lens - objektiv rybi oko
Specidlni typ objektivii s obrazovym thlem 140°-
200° a ohniskovymi vzddlenostmi 4-16 mm.

Fixing - ustalovdni

Chemicky proces, pfi némz se neexponovany a pfi
vyvoldvdni nezredukovany halogenid stfibrny,
obsaZeny v citlivé vrstveé, prevddi ve styku s usta-
lovac¢em na rozpustnou slou¢eninu. Na kvalité usta-
lovani velice zdleZi z hlediska stdlosti obrazu.

Fixing agent, fixing solution - ustalovac

Fixed focal length lens (prime lens) - objektiv s pev-
nou (neproménnou) ohniskovou vzddlenosti,
»pevny objektiv”

Flash - blesk
Flaking - odlupovdni, odpryskdvdni

Focal length - ohniskovd vzddlenost (objektivu),
oznaceni velic¢iny - f.

Focal point - ohnisko objektivu

Focusing screen - matnice fotografického pristroje
Focus stacking ~ Image stacking

Fogging - zamlzeni, zakaleni

Folding camera - sklopnd kamera

Meéchovy vytahovy fotoaparat, ktery ve sloZeném
stavu tvoii nehlubokou krabici vét§inou obdélniko-
vého tvaru, jehoZ rozméry jsou jen o néco vétsi, nez

format desky, pro ktery jsou uréeny. Jejich méch byl
zpravidla platény. Ram télesa, zpocdtku dievény, po
roce 1900 jiz vétS§inou kovovy, byl opatien sklopnou
plochou, ktera tvofila podlazku vytahové listy. Po
vytahu, ktery byva jednoduchy az trojity, se posou-
valy sanky s nosi¢em objektivu ve tvaru pismene U.
Sklopné kamery na svitkovy film majf vétsi rozméry
nezZ sklopné fotoptistroje na sklenéné desky kvli
prostoru pro umistén{ filmové civky. Sklopné ko-
mory obecné patfi k nejpropracovanéjs$im typtim
fotografickych pfistroji. Nékteré z variant se ve
vyrobé udrzely az do druhé poloviny 20. stoleti.

Folding card - mozaikovy portrét

Snimek na kartonu s pozitivem, na ném? je sloZe-
nina obvykle provedend technikou montdze z vice
portrétt, zpravidla zndmych osobnosti.

Format - formadt (fotografickych materidlii)
Oznaceni pro rozméry standardnich velikosti nega-
tiva, fotografif a diapozitivii. Obecné se pouZivaji
nomindln{ rozméry obrazové plochy u svitkovych
film1, kazetovych a cartridge flmd, a skute¢né vnéj-
$i rozméry materidlu u listovych filmt ( 7 Sheet film)
a fotografickych papird. Oznaceni filmt na maly
format se pouzivéd pro filmy ve velikosti 35 mm
a mensi, oznacen{ sttedoforméatové filmy pro svit-
kové materidly 120/220 a 70 mm a listové filmy do
3% x4, palce. Velkoformdtové filmy maji velikost
4 x5 palcti a vice.

Bézné formaty filmu:

Ndzev Velikost filmu Plocha
/nazev obrazu
Disc Disc film 8x10 mm
110 110 13x17 mm
126 126 28x28 mm
Half-frame 35 mm 18%x24 mm
35 mm (full frame) 35 mm 24 %36 mm
645; 6x4,5(cm) 120/220; 70 mm 2Vax13%"
6x%6 (cm); 2%" square  120/220; 70 mm 2Vax2VYy"
6x9 (cm) 120/220; 70 mm 2Vax2Vs"

9x12 (cm); 3 V4" x4 Va"

Sheet*

*

4x5" Sheet* *
5x7" Sheet* *
8x10" Sheet* *

* Listové (ploché)

délku i na $ifku.

Framing for presentation - adjustace, zardmovdni

fotografie

Adjustace snimkt v 19. stoleti méla dvoji ucel -

filmy maji rozmér uveden
v ndzvu; plocha obrazu je o cca ¥ palce mens$i na

Film formats



> V. J. Bufka, ,Zimni
vecer” (Karlitv most v noci),
kolem 1910, gumotisk. Sou-
kromd sbirka Praha.

64

k ochrané obrazu a dekorativni. Zptisob adjustace
pomédhaé s relativni pfesnosti uréit dobu potizeni
fotografie, jeji spoleCensky a historicky kontext,
socidlni status jejich majitelt a jejich vztah k zob-
razenym osobdm. Viz téZ » Union case

Full frame - plny formdt

V soucasnosti pouzivdno v digitdlni fotografii ve
smyslu oznaceni nosic¢e zdznamu velikosti kinofil-
mového policka, tj. 24 x 36 mm.

Gaslight paper - plynovy papir

Typ vyvoldvaciho chloridobromidostiibrného papi-
ru, ur¢eného primarneé ke kontaktnimu kopirovdni
pii umeélém osvétleni plynové lampy (odtud ndzev).
S ndzvem se setkdvdme ve firemnich nabidkdch
kolem prelomu 19. a 20. stoleti. Viz téz » Chloride
Paper.

Gelatine (téz Gelatin) - Zelatina

Zelatina je organicky materil na bazi bilkovin (ko-
lagen, kreatin). Jako nosi¢ svétlocitlivych halogeni-
du stiibra je zdkladni sou¢dsti negativnich i mnoha
pozitivnich fotomateridli od konce 70. let 19. stolet{
do soucasnosti. Jako smés Zivoc¢isnych bilkovin je
z hlediska stability fotografického zdznamu citlivd
na vlhkost. Nizka vlhkost zplisobuje kiehnuti az
rozpad Zelatiny, vysokd vlhkost zase vytvaii pod-
minky pro rust baktérif a plisni.

Gelatine DOP - Zelatinovy vyvoldvaci papir, Zela-
tinovy DOP 7~ Bromide Paper

Gelatine POP - Zelatinovy piimokopirujici papir,
Zelatinovy POP, aristovy papir 7 Aristotype Paper

Gelatine dry plate - suché Zelatinové desky 7 Dry
gelatine plate

Gelatine printing-out paper - Zelatinovy pfimokopi-
rujict papir, papir aristovy 7 Aristotype Paper

Gelatine developing-out paper - Zelatinovy bromi-
dostribrny papir » Bromide Paper

Gold chloride - chlorid zlatity
Casto uZivand souddst ténovacich ldzni pozitivi
v 2. poloviné 19. stoleti.

Gold Tone Process, Gold toning - technika ténovdni
zlatem, ténovdni zlatem 7 Orotone
Prvni doloZené pouziti ténovani zlatem je z roku

1841, kdy Hyppolyte Fizeau pouZzil zahtaty roztok
chloridu zlatitého a thiosiranu sodného k vylepseni
kvality obrazu a zvysen{ trvanlivosti dauguerreo-
typii. Stejny dtivod vedl k ténovdni chloridem zla-
titym u albuminovych papirt a dal$ich pozitivnich
materidlt 2. poloviny 19. stoleti. V priibéhu vyvoje
fotografie vzniklo na bazi chloridu zlatitého mnoho
rtznych ténovacich 1dznf a nékteré z nich se vyu-
Zivajii v soucasnosti. Vyslednd barva fotografie po
ténovan{ zlatem kolisa od Zluté, pres lososovou, na-
rizovélou a ¢ervenou az k fialové a modré. Nékteré
typy zlatych ténovacich lazni vytvateji i rtizné od-
stiny hnédé. Vysledny dojem a barevnost ovliviiuje
zejména typ fotopapiru, ddle zplisob vyvoldvéni,
typ pouzitych lazni a pfipadné i uplatnéni dal$ich
technik jako bélenf{ ¢i dal$f vyvoladni.

Gum arabic - arabskd guma

Gum-bichromate process - gumotisk

Pozitivni proces, zafazujici se mezi uslechtilé fo-
tografické tisky, zaloZeny na citlivosti chromované
arabské gumy, zpravidla vybarvené prdskovym
pigmentem nebo akvarelovou ¢&i temperovou bar-
vou. Za vyndlezce gumotisku se oznacuje Alphonse
Poitevin (1855), resp. A. Rouillé-Ladevéze, ktery po-
stup rozvinul do praxe (1894). Proces se uzival do
pocatku dvacétych let 20. stoleti, v ¢eskych zemich
nejvice v letech 1900-1910. Pomocnym pozndvacim
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znakem gumotiskl je jakdsi rozpitost obrazu, ktery
se jevi jakoby by byl na pijavém papiru; motivy jsou
zpravidla bez ztetelné ostrych kontur.

Gum Ozotype - Ozotypie s arabskou gumou
Varianta techniky ozotypie s uZitim emulze z arab-
ské gumy namisto béZnéjsi chromované Zelatiny.
2 Ozotype process

Gum print = gum bichromate process - gumotisk
2 Gum-bichromate process

Halation - halace

Svételné kruhy na snimku zptisobené odrazem svét-
la na rozhrani podlozky s citlivou vrstvou (filmu,
skla) a vzduchu. Zvl4st rusivé ptsobi u silné osvit-
nutych mist.

Half-frame format - polovicni formdt kinofilmu
Oznaceni pro formét poloviny perforovaného filmu
$ffky 35 mm (kinofilmu), pole pro zdznam m4d tedy
18 x24 mm. Na tento typ filmu malého rozméru
se proddvaly specidlni fotografické i filmové pf¥i-
stroje.

Halftone - poloton

Halftone processes - poloténové techniky

Metody reprodukce obrazti s odstupiiovanymi tény,
napf. fotografif nebo maleb, pomoci inkoustu, ktery
mé jeden tén. VSechny poloténové techniky rozdé-
lujf obraz na drobné prvky - te¢ky nebo ¢arky, pfi-
¢emZ do jednotlivych oblasti se pouZije vice ¢i méné
inkoustu podle sily tént v pivodnim obrazu.

Halide, halogen - halogeny, halogenidy

Souborny ndzev pro ¢tyfi prvky sedmé skupiny
v periodické soustavé prvki: fluér, chlér, brom
a jod. Jako dvouprvkové slouceniny maji v ¢eStiné
v ndzvu zakoncen{ -id, tedy napf. jodid stiibrny.
Pro fotografii je podstatnd jejich vlastnost svétlo-
citlivosti.

Hallmark - punc, zndmka, znacka, charakteristic-
ky znak

Znacka vylisovand na daguerrotypickych deskéach,
kterd umoziuje identifikovat vyrobce desky nebo
daguerrotypicky ateliér a tim poslouzit k ptipadné
presné;jsi dataci snimkii.

Hand-coloured slide - ruc¢né kolorovany diapozitiv
7 Coloured slide. Zdtiraznéni Hand - ru¢ni odlisuje
pojem historickych ¢ernobilych diapozitivli od dia-

pozitivli barevnych - Colour slide z podstaty formy
zdznamu na barevny film.

HDR - High dynamic range - vysoky dynamicky
rozsah

Velké rozpéti mezi zfejmou kresbou v hrani¢nich
svételnych momentech - svétlech a stinech na jed-
nom snimku. Tento rozsah je vyjadiitelny pomérem
clonovych ¢isel, resp. EV. V digitdln{ fotografii se
vedle pfimé realizace u nékterych typt ptistroji
realizuje formou nékolika expozic pfi stejném
clonovém ¢isle a raznych ¢asech zdvérky, prficemz
s pomoci specidlniho programu dojde k vytvote-
ni snimku s vy$$im svételnym rozsahem. Viz téz
7 Image stacking.

Heliochrome - heliochromie fotografie v barvdch
Pouzivdno v souvislosti s riznymi technikami
fotografického zdznamu s uplatnénim barev od
poloviny 19. do poc¢atku 20. stoleti.

Heliography - heliografie

Nejstarsi fotograficky proces schopny trvalého
zdznamu obrazu uc¢inkem svétla, ktery v$ak pro
svou dlouhou expozi¢ni dobu nebyl vyuZzit v §irsi
praxi. Vyuzival vlastnosti ptirodniho asfaltu, ktery
se i¢inkem svétla utvrzuje a stdvd se nerozpustnym
v nékterych organickych rozpoustédlech. Jeho vy-
nélezcem byl Joseph Nicéphore Niépce, ktery proces
pouzival v letech 1822-1833.

Heliogravure - heliogravura

Tiskové technika principidlné vychdzejici z helio-
grafie (VIZ). S tim rozdilem, Ze jeji vynalezce Joseph
Nicéphore Niépce kopie na cinové nebo pozdéji meé-
déné desce a kresbu na mistech nechrdnénych asfal-
tem leptal do hloubky. Z takto ziskané tiskové formy
mohl tisknout obrdzky na papir. Metodu zdokonalil
v letech 1853-1855 Niépctv bratranec Claude-Félix-
-Abel Niépce de Saint Victor, ktery pouZitim zrn-
kového rastru dokdzal asfaltovou heliogravurou
reprodukovat i polotény k ilustra¢nimu tisku.

Heliotype - heliotypie
Technologie ptimého pozitivu na skle Slovince Ja-
neze Puhara predstavend poprvé roku 1841.

High key - high key (nepreklddd se)

Technika provedeni obrazu v charakteru velmi
svétlych tént. Obrazy pofizené touto technikou
jsou celkové velmi svétlé, bez kontrastu a tmavsich
tona.

Gum Ozotype



Highlights

66

Highlights - svétld mista, jasy

High-Speed Photography - fotografie s velmi krdt
kymi ¢asy expozice

Souborné oznaceni pro fotografie pofizené s ultra
kratkymi ¢asy expozice, resp. rychlosti zdvérky.
Mezni hodnoty téchto ¢astli se v priibéhu vyvoje
fotografie proménovaly, od 1/4000 sekundy po
1/25000 ¢i jesté kratsi.

Hillotype - hillotypie, heliotropicky

Metoda s uplatnénim barev daguerrotypisty Levi
Hilla, publikovand roku 1850. Na zdkladé optické
interferometrie dokdzala zachytit pouze odstiny
¢ervené a modré, fada Hillovych daguerrotypickych
desek byla vS§ak dobarvena uméle.

Holography - holografie

Unikdtni metoda prostorové fotografie zaloZend na
interferenci svétla. Na rozdil od béZzné fotografie,
kterd zachycuje bod po bodu intenzitu jednotlivych
paprski svétla, holografie umoZiiuje trojrozmérny
zdznam pfedmétu na dvourozmérny obrazovy
nosic. Jeji prvé vyuZziti je datovdno 1964. Zdznam
z{skany holografii je hologram.

Housing - adjustace
Uzivdno nékdy v souvislosti s daguerrotypii (v rdmu
- frame housing, nebo v pouzdfe - case housing).

Hyalograph - hyalografie

Fotograficky obraz vyleptany na skle. Prohlizi se
proti tmavému pozadi, kdy toto pozadi prosvitd
pres sklo v oblasti stind, zatimco na vyleptanych
Céstech rozptylené dopadajici svétlo vytvaii sttedni
a svétlé tony.

Hyalotype - hyalotypie

Pozitivni obraz na sklenéné desce s albuminovou
emulzi. Technika byla pfedstavena vroce 1849 jako
metoda vyroby diapozitivli k projekci a pouzivala
se také na vétsi sklenéné desky umisténé jako deko-
ra¢ni obrazy v oknech. Po roce 1851 byla nahrazena
deskami s kolodiovou emulzi. Termin hyalotypie se
diive pouzival také pro techniku cliché-verre uve-
denou v Némecku aZ v roce 1840. Viz téz 2 Lantern
slides, Cliché-verre.

Hyperfocal distance - hyperfokdlnt vzddlenost

Hyperfokdlni vzddlenost fikd odkud pti uréitém clo-
novém ¢isle a dané ohniskové vzdélenosti objektivu
a s ohledem na velikost plochy zdznamového média
bude obraz ostry do nekone¢na. Poméhé tedy k vy-

poc¢ttim hloubky ostrosti.

Hypo; hyposulfite of soda - ustalovaé ,,hypo*
Pivodni ndzev pro fotograficky ustalovac s thiosi-
ranem sodnym. V soucasnosti se vyraz hypo stdle
uziva jak pro chemickou slouc¢eninu, tak pro ustalo-
vaci lazefi. Viz téz » Sodium thiosulfate, Fixing.

Image stacking - skldddni expozic nebo krokovd
expozice (neni ustdleny cesky ekvivalent)

Pojem uzivany jak pro metodu uZivanou skenerem
vys$si cenové tfidy (konkrétné Creo) pro kvalitativ-
né maximdélné mozné zvlddnuti tondlnfho rozsahu
velmi kontrastnich predloh, tak pro sloZeni obrazu
po provedeni vice expozic fotopfistrojem s rtiznym
zaostfenim k dosaZen{ vétsi hloubky ostrosti. Pro-
blém velmi kontrastni piedlohy byvd ¢asty zejména
u historickych sklenénych negativii. Tondlné obtiZnd
pfedloha byvé tak naskenovédna v nékolika expozic-
nich vrstvdch, jejichZ softwarovym sloZenim vznika
vysledny tondlné optimalizovany obraz. Principiel-
né mozno srovnat s technologii # HDR. Skladani ob-
razil pofizenych s riznym zaostfenim se vyuziva
zejména u makrofotografie (Focus stacking).

Inch - anglicky palec = 2,54 cm

Jednotka pouZzivand u fady historickych fotografic-
kych formdti a v soucasnostii v digitdlni fotografii
a tisku.

Infinity - nekonecno - «

Znacka (lezaté osmicky) na objektivech fotopfti-
strojit oznacuje polohu zaostfovaciho mechanis-
mu objektivu, pfi niZ se budou jevit nejostieji ty
nejvzdélenéjsi pfeméty motivu.

Inkjet print - vytisk z inkoustové tiskdrny, obraz
z inkoustové tiskdrny

Vysledek prace inkoustové tiskdrny za pouziti in-
koustli s obsahem pigmentt, provedeny zpravidla
na specidlni papir. Nespravné se uvadi jako ,pig-
ment“ nebo , pigmentovy tisk®, coZ jsou historické
terminy pro zcela odli$né technologie.

Inkjet printing - technologie inkoustového tisku
Druh digitdlniho tisku, kdy obraz vznika tryska-
nim kapic¢ek inkoustu na papir, plast, pfipadné i na
jiny materidl. Nespravné oznacovano v ¢estiné jako
~pigment®.

Infrared photography - infracervend fotografie
Oznaceni pro zdznam provedeny pro lidské oko
v béZné neviditelném infraderveném zaienf, ve fo-
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tografické praxi s pomoci filtru v oblasti pfiblizné
760-1 100 nanometrd. Snimky takto pofizené maji
zvl&stni snovy charakter.

«

Instant photography - primd, okamZitd, ,.instantni
fotografie

Technologie, jejiZ systémy umoZiiuji pteddni fin4l-
niho pozitivniho obrazu do ruky fotografa ve velmi
krdtkém c¢asovém useku, kolem jedné dvou minut
po expozici. Kazdy vytvofeny snimek je unikét.
Upravy a materidly u nékterych p¥istroji umoz-
nily vedle pozitivu vytvotit i negativ. Jako osobité
odvétvi fotografie byla zpropagovand od roku 1948
firmou Polaroid, jeji technologie a nékteré pfistroje
v retro stylu v souc¢asnosti vyuziva a rozviji firma
Impossible.

Instantaneous photography - momentni fotografie,
viz téz 7 Snapshot

Iron Printing Processes - neni éesky ekvivalent
Techniky zhotoveni kontaktnich kopii vyuZivajici
citlivosti ur¢itych soli Zeleza ke svétlu. Pfikladem je
kyanotypie, kallitypie, palddiovy tisk, platinotypie,
proces Van Dyke).

lvorytype - neni céesky ekvivalent (mohlo by byt
ivorytypie)

Pozitivn{ obraz, ktery vypadal, jako by byl na slo-
noviné. Techniku patentoval J. J. E. Mayall v roce
1865. Fotografie na papife se zprtthlednila pomoci
impregnace bilym voskem, pfenesla na sklo, pod-
lozila kartonem v barvé slonoviny a zardmovala.
Mayall popsal také moznost pokryti umélé slono-
viny (naptiklad keramiky v barvé slonoviny nebo,
po roce 1861, s vyuzitim celulloidu) albuminovou
nebo kolodiovou emulzi, do niZ by se obraz pfenesl
z vhodného negativu. Dalsi techniku imitace foto-
grafie na slonoviné, tzv. Eburneum process, z la-
tinského Ebur - slonovina, pfedstavil J. M. Burgess
v roce 1865.

Kallitype (téz Calitype, Caliotype), Van Dyke brown
print - kallitypie, proces Van Dyke, sépiovy tisk
Van Dyke

Viz 7 Vandyke process

Lantern slide - diapozitiv k projekci

Pivodné pozitivni transparetn{ fotografie na skle
chrdanénd obvykle dal$im sklem upevnénym oblepe-
nim uré¢end k promitdni. To se provddélo nejprve po-
moci skioptikonu, pro néhoZ byl nejc¢astéjsi forméat
diapozitivu k projekci ve velikosti 8,5%8,5 cm. Po

nahrazen{ sklenéné podlozky filmem se diapozitivy
adjustované v rdmeccich z papiru ¢i umélé hmoty
a nékdy také chrdnéné sklem promfitaly diaprojek-
torem. Vét$inou $lo o format kinofilmu, vzdcnéji
i svitkového filmu.

Later print - snimek vytvoreny autorem az po urcité
dobé od vzniku negativu

Ztidka uzivany termin odliguje » Vintage print coby
autorsky snimek vytvofeny tésné po zpracovani
negativu od autorského zpracovdni provedeného
pozdéji.

Layer - vrstva

Le Gray waxed paper - Le Grayiv voskovany, vosko-
vy, papirovy negativ » Waxed paper

Lens - ¢ocka, objektiv, lupa
Light sensitive - svétlocitlivy
Living pictures - Zivy obraz » Tableau vivant

Local tinting - mistni tonovdni (negativiy)
VyuZzivdno u negativt k zesileni slabé krytych par-
tif roztokem cerveného barviva, zvaného v ¢estiné
koksin ( ~ Coccine dye).

Magazine box camera - zdsobnikovy fotograficky
pristroj

Konstrukce zdsobnikovych a detektivnich komor
se snazila fesit transport fotografickych desek nebo
listi filmu pfimo v pfistroji. Rostouci obliba téchto
piistrojit od osmdesatych let 19. stoleti méla souvis-
lost s ndstupem amatérského fotografovani. Pfistroje
byly rtiznych konstrukci, ale jejich zdkladem bylo,
Ze desky nebo listy filmu byly uloZeny v plechovych
rameccich v zdsobniku komory, odkud se posuno-
valy k osvitu citlivé vrstvy. Zdsobnikové pristroje
byly nejc¢astéji zafizeny na tucet (12) desek, nékteré
pouze na 6, ale i na vétsi pocet. Nékteré kombinova-
ly moZnost desek a plochych filmti. Vét$ina zdsobni-
kovych komor byla vyrobena ze dfeva. Nejcastéjsim
formdtem starsich ptistrojti byl 9x 12 cm, vyjimec¢né
i13x18 cm nebo 12 x 16,5 cm. Po roce 1900 pievla-
daly komory na formaét 6,5x%9 cm. Existovaly i pti-
stroje na specidlnéjsi formdty, naptiklad na listy
filmt 83 x 83 mm nebo ploché filmy 4,5 %6 cm.

Magic lanterns - Laterna magica, Kouzelnd svitil-
na, skioptikon, projektor

Promitaci pfistroj pro sklenéné diapozitivy upra-
vené nejcastéji na format 8,5%8,5 cm. Ddvnym

Instant

photography




Mammoth

plate
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pfedchtidcem projekei diapozitivli byly veskeré
akce, souvisejici s vinimdnim svételnych efektt na
plose pfed divikem provddéné obvykle promita-
cim pfistrojem nazyvanym laterna magica (¢esky
kouzelnd svitilna) nebo ve zvlastnim zatizeni typu
prohliZzeciho kukétka. Kukdtko jako vyhleddvana
poutova atrakce sestdvalo z pfenosné skiiiiky
(nebo soustavy skfinék) s jednim nebo dvéma ot-
vory s ¢ockami, jimiZ divaci pozorovali ciz{ mésta,
krajiny a uddlosti na prisvitnych malbdch nebo
rytindch, prosvétlenych sluncem nebo olejovou ¢i
petrolejovou lampic¢kou. Pro promitaci piistroj na
fotografické diapozitivy se v dobové terminologii
ujal ndzev ,,skioptikon®, objevujici se nékdy po roce
1870. Skioptikon byl v podstaté jednou z modifikaci
kouzelné svitilny, zdokonalené pfedevs$im po stran-
ce optické a svételného zdroje.

Mammoth plate - (americky) ,,mamuti“ formdt (fo-
tografickych) desek

Oznaceni pro formét fotografickych desek
41,3%x52,7 cm.

Mat, passe-partout - pasparta, viz téz » Framing

Matte (albumen, gelatin prints) - matny (albumin,
Zelatinovd fotografie)

Matting - zapaspartovdni

Medium-format camera - stiedoformdtovy fotogra-
ficky piistroj

Jako stfedoformdtové fotopfistroje se zpravidla
oznacuji fotoapardty s nosi¢i zdznamu vét$imi nez

je formdt kinofilmu, zejména takové, které pracuji
se zdznamem na svitkovy film.

Melanograph - melainotypie

Modifikace techniky mokrého kolédiového proce-
su jako pfimy pozitivni postup (pfi slabé expozici
a kratkodobém vyvolavéani), kdy kone¢nym podkla-
dem citlivé vrstvy byl ¢erny papir. Technika melai-
notypie se pouzivala v letech 1854 aZ priblizné 1865.
Kolddiovy negativ na skle byl v kamefe exponovan
a vyvoldn tak, aby nemél zdvoj. Ze skla byla kol6-
diovd blanka s obrazem pfenesena na ¢erny karton.
Celek byl vloZen do rdmecku nebo krabi¢ky typu
Union Case. Technologie je principem pfenosu
podobnd pannotypii ( 7 Pannotype). Zda byl ¢erny
papir ptfimo nositelem citlivé vrstvy, nebo jen jejim
podkladem, pozné se u zapaspartovanych snimku
se sklem aZ zpravidla po nékdy velmi riskantni
demontdZzi adjustace. Technika melainotypie se

v ¢eskych zemich uzivala jen velmi vzdcné.

Mirror - zrcdtko
Pouzivano ve fotopfistrojich typu zrcadlovky.

7 SLR

Moments photography - fotografovdni momentek
2 Snapshot photography

Montage - (foto)montdz, stiih
Motion blur - pohybové rozostient

Mould - pliseri

Plisné mohou zachvatit negativy, pozitivy i diapo-
zitivy, které néjakou dobu byly uloZeny ve vlhkém
prostfedi. Zarodky plisni jsou v podstaté nejcastéj-
$fm a nejnebezpe¢néjsim rizikem pro fotografické
zdznamy. U napadenych fondt se nachdzi i na
rubech nosi¢e zdznamd, adjustaci, obdlkéch i kra-
bicich. VIdknité struktury, pozorovatelné lupou ¢i
mikroskopem, v§ak nemusi vzdy byt plisnémi. Od-
stranéni plisni by mél provést odborny restaurdtor
fotografii.

Mounting board - podlozka
Pro oblast fotografie minéna podkladové podlozka
pod fotografii v rdmu.

Multiple exposure - vicendsobnd expozice

Negative - negativ

Cernobily negativ mé prevracené hodnoty jasu,
barevny negativ kromé toho i pfevrdcené hodno-
ty barev. V ¢ernobilém negativu jsou tak svétlé
plochy zobrazeny jako tmavé a tmavé jako svétlé,
u barevného negativu jsou barvy ptredlohy zobra-
zeny v dopliikovych barvdch. V uzsim smyslu se
jako negativ chdpe vysledek vyvoldvaciho procesu
po expozici. Nosi¢em svétlocitlivé negativni vrstvy
mohl byt zpriasvitnély papir (calotype), sklo (na-
piiklad wett colodion process), riiznd umeld hmota
(napf. Celulose acetate, celluloid). V soucasné dobé
se jako negativ rovnéZ vyuzivd tisk na transparentnf
félii z inkoustové tiskdrny. Klasické ¢ernobilé ne-
gativy byly bud nesenzibilizované (citlivé pouze
na modrou ¢4st spektra), ortochromatické (citlivé
i pro zelenou ¢ast spektra), panchromatické (citlivé
k celé viditelné ¢asti spektra) a specidlni (zcitlivéné
napfiklad jen pro ultrafialovou ¢i infra¢ervenou
¢dst svételného spektra nebo jen pro rentgenové
zafeni).
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Nitrate film - film na nitrocelulézové podlozce,
Hnitrdtovy film“ » Celluloid

Oil-pigment process - technika olejotisku
Pozitivni proces, zafazujici se mezi uslechtilé foto-
grafické tisky, zaloZeny na vlastnostech chromova-
né Zelatiny. Ndzev vychdzi z faktu, Ze vyvoldvdni,
resp. barveni obrazu, se provddélo olejovou barvou
nebo mastnou tiskaiskou ¢erni. Zdkladem pro tuto
techniku byl papir s vrstvou Zelatiny (napft. specidl-
ni olejotiskovy papir firmy Autotype Co.) se silnou
vrstvou Zelatiny. Papir se zcitlivoval sensibiliza¢ni
ldzni dvojchromanu amonného nebo draselného,
pficemz sensibilizace se provddéla potirdnim pa-
piru chromovym roztokem specidlné upravenym
$tétcem a to po celé ploSe stejnomérné a pokud
mozno rychle. V principu je olejotisk obdobou pru-
myslového svétlotisku. Olejotisk byl nejrozsifené;jsi
technikou uslechtilych fotografickych tiska. Uzival
se po roce 1904 az do dvacatych let 20. stoleti. Za
jeho vyndlezce se uddvd G. E. H. Rawlins roku 1904.
Z hlediska technologie viz 2 Bichromate processes.

Oil Print (Oil Pigment Prints) - olejotisk
Prace provedend technikou olejotisku. Poznd se
podle tahti a stop $tétin Stétce, jimZ se provddélo

vyvoldvéni, resp. barveni. ProtoZe Zelatinovy reliéf
rychle schnul a nand$eni barvy se muselo provadét
rychle, nebyvaji olejotisky vét$inez 18 x 24 cm (vétsi
obrazy neumoznovaly dokonalé propracovani, pro-
toZe reliéf pfi nandseni barvy rychle vysychal).

One-step photography ~ Instant photography

Opacity - opacita, téZ neprithlednost, nepriisvit-
nost

Schopnost latky pohlcovat zdfeni, obvykle svétlo.
MuZe byt vyjaddiena ¢iselné.

Opaque - opakni, nepriihledny, matny

Orotone process (Gold tone process) - neni cesky
ekvivalent
Zvlastni technika ténovdni zlatem.

Orthochromatic - ortochromaticky

Termin ortochromadzie, ortochromaticky, oznacuje
citlivost fotografickych vrstev k odstintim ve Zluté,
zelené a modré barvé, tedy nikoli k celé ¢asti vidi-
telného spektra. Ortochromatické materialy, od po-
¢atku 20. stoleti velmi oblibené, mély vyhody zpra-
covavani pti cerveném svétle, které na né prakticky
neptisobilo. P¥i vétsim rozsifeni panchromatickych
materidlq, citlivych k celé ¢asti viditelného spekt-
ra, se ortochromatické materidly pouzivaly obvykle
jen v nékterych zvlastnich oborech, naptiklad pti
reprodukcich.

Ozotype process, 0zobrome process Ozobrom - ozob-
romovy proces

Ozotypie je technika uslechtilych tisk®, kterou
pfedstavil Thomas Manly v roce 1899; jednd se
o druh uhlotisku. Na papir s emulz{ z chromova-
né Zelatiny (nebo v pfipadé Gum Ozotype emulze
z arabské gumy) se zhotovila kontaktn{ kopie z ne-
gativu, k niZ se ptilozil uhlovy papir napustény zie-
dénym roztokem hydrochinonu a kyseliny octové.
Chemické reakce s naexponovanou chromovanou
Zelatinou vytvrdila uhlovou emulzi v zavislosti na
stupni expozice. Po odddéleni obou listli se nevy-
tvrzené pigmenty vymyly a vytvrzené oblasti pak
vytvotily obraz. V roce 1905 Manly predstavil vy-
lepseni této techniky s vyuzitim bromidostfibrného
papiru namisto papiru s choromovanou Zelatinou.
V roce 1907 se proddavala jako technika carbro.

2 Carbro process, Carbon processes

Painted background - malované pozadi

Nitrate film

<< Jindfich Vanek, kos-
tel sv. Apolindre, 1913,
olejotisk. Soukromd sbirka
Praha.



Palladium

print

>[> Tiskdrna Braunsdorf
v DrdZdanech, litografie sig-
novand M. Golde, pohled na
Odolenou Vodu u Prahy, vy-
tvoreny podle daguerrotypie,
kolem 1842. Obraz klasické
litografie vychdzel z fotogra-
fické predlohy velmi volné.
Sbirka Scheufler, D02.06.
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Palladium print / palladiotype - paladiotypie
Varianta platinotypie, nahrazujic{ drahou platinu ve
zcitlivovacim roztoku procesu o néco levnéj$im pa-
ladiem. Zacala se uzivat béhem 1. svétové vdlky, kdy
cena platiny mnohondsobné vzrostla. VétSinou se
soli palladia pouZzivaji spole¢né se solemi platiny.

Pannotype - pannotypie

Modifikace techniky mokrého kolédiového proce-
su jako pfimy pozitivni postup (pfi slabé expozici
a kratkodobém vyvoldvani), kdy kone¢nym pod-
kladem citlivé vrstvy je ¢erné voskované pldtno.
Termin je odvozen od latinského pannus = pldtno,
kus latky. Technika pannotypie se pouZivala v le-
tech 1854 aZz ptibliZné 1868. Kolédiovy negativ na
skle byl v kamefe exponovdn a vyvolan tak, aby
nemél z4voj. Ze skla byla kol6diova blanka s obra-
zem pfenesena na pldtno. Celek byl vloZen do rdmu
nebo zlistdval volnou fotografii obvykle vizitkového
formdtu. Pannotypie se poznd podle zvrdsnéné tex-
tury pldtna, snimek mtiZe mit na nékterych mistech
zvlnény varhdnkovity rdz.

Panorama - celkovy pohled
Panoramic photography - panoramatickd fotografie
Paper base - papirovd podlozka

Papier-maché - (angliétina pouzivd piivodni fran-
couzsky termin) papirmas, rozmasirovany papir
Zpusob adjustace zejména daguerrotypif a ambro-
typii, vyuzivany hlavné ve 40.-60. letech 19. stoleti.
Hmota z nakliZené papirové drti se aplikovala bud
na dfevény rdm pouzdra, nebo se odlévala do formy
slouzici k vyrobé rdmeckl pro snimek.

Parchment - pergamen

Photogenic drawing - fotogenickd kresba

Jako Photogenic Drawing oznacoval po roce 1835
William Henry Fox Talbot své fotogramy (stinové
obrazy) riiznych pfedmétti, poklddanych piimo na
papir nasyceny roztokem kuchyiiské soli, zcitlivény
po uschnuti roztokem dusi¢nanu stfibrného. Nega-
tivni obraz stinokreseb mohl pfevést okopirovdnim
na obraz pozitivni.

Photoglyptie - fotoglyptie
Typ reliéfniho tisku.

Photogram - fotogram
Technika zhotovovdni fotografickych obrazu za-

chycenim stinti predmétt. Pokud ploché ptedméty
pifimo leZi ¢i ptiléhaji k citlivé vrstvé, vytvofi plny
ostry stin, pokud jsou nepriisvitné ¢i jsou vzdale-
néjsi od citlivé vrstvy nosi¢e zdznamu, jsou jejich
fotogramu je rentgenogram, vytvdfeny s pomoci
rentgenového zédreni.

Photographic Jewellery - (v amer. angl. jewelry)
sperky s fotografiemi

Sperk, v némZ misto kamene je zasazen obrézek.
Fotografie zacaly nahrazovat medailonky a mini-
atury uz od doby daguerrotypie, pfi¢emz fotogra-
fickd technika uréovala styl $perku: daguerrotypie
vyZzadovaly kryti sklem a objevovaly se v tradi¢nich
$percich jako prsteny, ptivésky, medailonky a néa-
ramKky, zatimco ferrotypie se pouZzivaly jako ozdob-
né spony na $le nebo prezky na opasek. Pfed koncem
19. stoleti se jednalo o §perky zhotovené na zakdzku
pro konkrétniho zdkaznika a s jedine¢nymi obra-
zy, napriklad portréty blizkého ¢lovéka. Zajemci si
takovy $perk mohli koupit ptimo ve fotografickém
ateliéru nebo jim fotografie do $perku vsadil zlatnik.
Ke konci 19. stoleti se zacaly objevovat zdsilkové ka-
talogy s nabidkou knofliki, spon a dal$ich ozdob
s fotografiemi.

Photogravure (heliogravure) ~ Heliogravure
Jiny ndzev pro techniku tisku z hloubky.

Photolithography - fotolitografie

Pivodné technika tisku kombinujici litografii a fo-
tografii. Pivodni metoda litografie byla zaloZend na
ru¢né kresleném obrazu pfimo na tiskovém kameni
nebo pfeneseném z kresliciho papiru. Technika fo-
tolitografie vyuzivala fotografickou cestu k okopi-
rovani obrazu jakéhokoliv typu na hlinikovou nebo
zinkovou desku pro komer¢ni reprodukce nebo na
plastem pokrytou papirovou ,,desku®.
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V soucasnosti je fotolitografie oznaceni pro sou-
bor metod a postupli ur¢enych pro velice pfesné
chemicko-fyzikdlni opracovdni (mikroobrdbéni)
vybranych ¢ésti povrchti. K jejimu velkému roz-
machu doslo v poslednim ptlstoleti v souvislosti
s rozvojem mikroelektroniky. Je typickou technolo-
gif pro hromadnou vyrobu napfiklad integrovanych
obvodi.

Photomicrography - mikrofotografie

Technika zaznamendvani zna¢né zvétSenych obra-
z pomoci mikroskopu spojeného s fotoapardtem.
Profesiondln{ zobrazovaci jednotky dosahujici vice
nez tficetindsobného zvétseni. Nizsiho stupné zvét-
$eni se dosahuje pomoci makrofotografie (makro-
fotograficky snimek je snimek zvétSeny v métitku
1:1az30:1).

Pigment processes - pigmentové procesy, tvdrné foto-
grafické postupy, tzv. uslechtilé fotografické tisky
Souborné oznaceni pro tvarné fotografické postu-
py s vyuzitim riiznych pigmentt, které v nékterych
piipadech umoznily vyrazné pretvotit ptivodni cer-
nobily fotograficky zdznam.

Pojem zahrnuje jak techniky zaloZené na koloidnich
latkdch vétSinou organického ptvodu (Zelatina,
arabskd guma), napojenych roztokem dichroma-
novych soli (» Bichromate processes), tak postupy
vedouci k vytvofeni obrazu pomoci slouc¢enin kovi
- platinotypie, palddotypie (» Platinotype, Palladio-
type). Snimky provedené témito technikami jsou
v podstaté velmi stdlé, nendchylné k vyblednut{
a dalsim typtim poskozeni pomérné béznych u foto-
grafii s obsahem sttibra. Pigmentové techniky také
umoziiovaly pfimo vytvéfet barevné obrazy bez
znalosti kolorovdni ¢i jinych malifskych zdsaht.

Pigment prints - snimek provedeny tvdrnym foto-
grafickym postupem s uZitim pigmentu

Souborné oznaceni pro vysledek prdce nékterého
z Pigment Processes, v nichZ bylo uZito barevného
pigmentu. Oznaceni jako vysledek tisku provede-
ném soucasnou inkoustovou tiskdrnou je zmatec-
né a chybné. Sprdvné oznacen{ téchto produktu by
mélo byt 2 Inkjet Prints.

Pinhole camera - dirkovd kamera, komora

Dirkovéd komora je jednoduché optické zobrazova-
ci zatizeni ve tvaru uzaviené skfinky (v minulosti
iuzavieného prostoru), v niz v jedné sténé je maly
otvor, ktery na protilehlé strané vytvdaii prevrace-
ny obraz skute¢nosti pted otvorem na zédkladé pii-

mocarého §ifeni svétla. Ve formé camery obscury
(temné komory) se tato zafizeni pouZivala jako
kreslifskd pomtcka a na poc¢atku déjin fotografie
se stala zdkladem konstrukce fotopfistroje. Prvni
zndmou fotografii dirkovou komorou pofidil David
Brewster roku 1850, kolem roku 1900 se s jeji pomo-
ci vytvarené snimky docasné staly jistou médou.
Znovu se zacala pouZivat k experimentim koncem
Sedesdtych let 20. stoleti a tato obliba dirkové ko-
mory trva do soucasnosti. Uplatnén{ nasla i ve védé,
nebot ji lze vyuzivat k fotografovdni rentgenového
z4feni a paprski gama, které béZzny objektiv absor-
buje.

Plate (full, half, quarter, sixth, ninth, sixteenth) -
deska (formadt cely, piilka, ctvrtina, Sestina, devi-
tina, Sestndctina)

Oznaceni (normalizované) velikosti nosice zdzna-
mu, uzivané zejména v souvislosti s daguerrotypic-
kym procesem.

Velikost desek v anglosaské oblasti v palcich

(1 palec - inch = 2,539954, resp. 2,54 cm):

Whole plate 612" x 814"
Half plate 4" x51"
Quarter plate 3Va" x4 Yy"
Sixth plate 234" x3 y"
Ninth plate 2" x 215"
Sixteenth plate 134" x15%"

Platinum print / platinotype - platinotypie
Technika fazend k uS$lechtilym fotografickym
tiskiim v $ir§im smyslu, postup vedouci k obrazu
tvofenému vyloucenou kovovou platinou. Techniku
patentoval William Willis roku 1873. Uzivala se ze-
jména v letech 1885-1916, jako alternativni postup
se uzivdiv soucasnosti. Oznacuje se za nejtrvanli-
véjsi fotografickou techniku na papirové podloZce
s vynikajici kresbou ve stinech.

Pozndmka: Ténovdani platinou se vedle umeéleckého
Gcéinu a zvy$eni trvanlivosti pouZivalo k odstranéni
nezddoucich Zlutohnédych tént chlorostfibrnych
piimokopirujicich papirt.

Polishing - lesténi

Pojem pouzivany zejména v souvislosti s daguerro-
typiemi, u nichZ pro kvalitni snimek bylo potfeba
vylestit desku do zrcadlového lesku.

Polyester - polyester

Oznaceni pro typ syntetickych vyrobkd, nachdze-
jicich uplatnéni zejména v textilnim primyslu. Ve
fotografickém primyslu jde o oznacenf typu filmové

Photomicro-

graphy
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> > Ludvik Komrs, fotogra-
fickd pohlednice z vlastni
fotografie statku z Chebska
zasland priteli fotoamaté-
rovi Frantisku MrskoSovi,
kvéten 1905. Avers a revers.
Sbirka Scheufler, V2.GOI.

[> Nezndmy autor, neznd-
md ddma, kolem 1875, foto-
grafie na porceldnu. Sbirka
Scheufler, V2.G03.
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podlozky, kterd nahrazovala od sedmdesétych let
20. stoletf podlozky acetdtovych typt. PouZiva se
dodnes.

POP, P. 0. P. (= Printing Out Paper) - pfimo kopi-
rujici papir

Typ pozitivniho papiru uréeného pro ptimé kopiro-
vani z desky negativu, nikoli pro zvét§ovédni. Obraz
na téchto papirech mél fialovo-¢erveno-hnédou
barvu (v zdvislosti na druhu ténovaci 1azné). Viz
téz » Aristotype Paper.

Positive image - pozitivni obraz (na rozdil od ne-
gativu)

Vysledek procesu kopirovdni negativu v pozitiv.
Termin poprvé pouZil jako opak negativu v roce
1840 Sir John Herschel.

Porcelain photograph - fotografie na porceldnu,
fotokeramika

Fotografie na keramické podloZce je zndma od
padeséatych let 19. stoleti, kdy je zac¢al jako priikop-
nik provadeét také prazsky fotograf Wilhelm Rupp.
Fotografie na porceldnu se pouzivaji az do soucas-
nosti zejména na ndhrobcich, ale také jako vyzdoba
v uzitkovém porceldnu i jako projev uméleckych
aktivit. Vyroba vyuZzivd riznych postupd, z nichz
nékteré z hlediska odolnosti patii k nejtrvanlivéj-

$im fotografickym obraztim viibec. Snimky nebyvaji
fotografy signované.

Postcard - pohlednice

Pohlednice se definuje jako oteviend listovni zdsilka,
kterd nese na jedné strané listku vyobrazeni provede-
né riznymi fotografickymi nebo tiskovymi technika-
mi a na strané druhé md predtisk pro adresu a misto
pro kratké pisemné sdéleni. Termin pohlednice se
v ¢estiné objevuje sporadicky kolem roku 1900, pfed-
tim se pouZzivaly rtizné jiné ndzvy; ustdlil se po roce
1916. Pocétek pohlednic byvé spojovén s oficidlnim
povolovdnim vydavat soukromé listky, k ¢emuz
dochézelo v riznych zemich rtzné. V Rakousku-
-Uhersku se pohlednice, resp. jejich pfimi pred-
chidei, mohly oficidlné $ifit po 12. 12. 1884, kdy byly
povoleny privétn{ tisky koresponden¢nich Iistkd, a to
i s pfipadnym obrdzkem. Nejstarsi pohlednice byly
vét§inou jednobarevné, piipadné dvoubarevné lito-
grafie, knihtisky a nékdy i ocelotisky, které maji jiz
rozmeér pro pohlednice i v souc¢asnosti nejbéznéjsi,
to je 90x 140 mm. Nejstarsi uplatnéni fotografif u po-
hlednic mélo nejprve formu dolepeného snimku na
predtisténém listku pohlednicového formatu. Foto-
grafie na polokartonu ve formdtu pohlednice s pfed-
tisténou adresni dpravou se objevily dle idajt v li-
teratufe ve svété poprvé vroce 1897. Po roce 1900 se
prosadila pro formdt pohlednice technika svétlotisku
a témér soucasné i dalsi tiskové techniky, nékteré
i nizké kvality, u nichZ fotografie byla pfedlohou.
Svou kvalitou prosluly hromadné vyrdbéné pozitivy
nazyvané bromografie.

Postcard photograph - snimek formdtu pohlednice

Posthumous copy - fotografickd kopie vytvorend po
smrti autora

Kontaktni kopie vytvotrend z plivodniho negativu
po smrti jeho autora.
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Posthumous print - fotograficky snimek vytvoreny
po smrti autora

ZvétSenina vytvofend z puvodniho negativu po
smrti jeho autora. Nejde o fotoreprodukci ptivod-
niho snimku, to je Reproduction!

Post-mortem photographs - snimky zesnulych
Snimky zesnulych provddéli néktet{ majitelé foto-
grafickych ateliérti jako zvl4stni sluzbu realizova-
nou obvykle v domech zdkaznikf.

ppi (pixels per inch) - pocet pixelit na palec
Jednotka pouZivand k urceni rozliseni rastrového
obrazu nebo zobrazovaciho zafizeni (monitoru,
skeneru). Obvyklejsi je pouZivat dpi.

Preservation (of photographs) - preventivni péce
(o fotografie)

Vytvofeni nejvhodnéjsich stabilnich podminek
pro dlouhodobé uloZeni fotografickych zdznamu
arespektovani pravidel jejich Setrného vystavovani
a manipulace. Cilem preventivni péce je omezenf{
a zpomaleni degradac¢nich procest, které u fotogra-
fif probihaji.

Press camera - fotopristroj pro novindrskou foto-
grafii

Stfedo- aZ velkoformdtovy sklopny ru¢ni fotoaparét.
Design byl odvozen od pfenosnych kamer na sklené-
né desky pozdniho 19. stoleti. Prvni model vyslovné
nazvany Press camera se nabizel kolem roku 1910
pro pouZiti v novinaiské fotografii, kde byl poZada-
vek na kompaktni a odolny fotoaparét na relativné
velky formdt negativu. Tento typ fotoaparédtu byl
standardnim vybavenim novinatskych fotografti az
do 60. let 20. stoleti, kdy byl nahrazovdn kamerami
na 35 mm film a sttedoformdtovymi kamerami na
svitkovy film. Nejzndméjsim piistrojem v USA byl
Speed Graphic, ktery byl uveden na trh v roce 1912
a vyrdbél se vice nez Sedesét let.

Print - snimek, pozitiv, fotografie, zvétsenina

Ve spojeni s fotografif je pteklad jako ,tisk“ ne-
spravny! Tisk je rozmnoZenina mechanickym zpt-
sobem.

Print later ~ Later print
Print posthumous ~ Posthumous print
Print vintage ~ Vintage print

Printing-out paper, POP - kopirovaci, piimokopi-
rujict papir, 7 POP

Protalbin paper - protalbinovy papir

U protalbinového papiru, ktery uvedl na trh viden-
sky fotograf Lilienfeld v roce 1897, byla nosi¢em
a pojidlem sol{ stfibra na papirové podloZce rost-
linna bilkovina, ziskand z kukufice nebo p$enice.
U kasoidinového papiru to byla mléc¢na bilkovina.

XX

vé, ale drazsi, proto se uzivaly méné casto.
Protective glass - ochranné sklo

Pushing, Push Processing - pushovdni, pusovdni”
Zvysenti citlivosti Cernobilych a barevnych filmi pii
vyvoldvacim procesu oproti citlivosti deklarované
vyrobcem (obvykle prodlouZenym vyvoldvanim
oproti vyvoldvdni standardnimu).

Rangefinder - ddlkomér
Zatizeni, které méfi vzddlenost mezi fotoaparatem
a snimanym pfedmétem pro pfesné zaostfeni.

Rangefinder camera - fotoapardt s ddlkomérem

Rawlins print, Rawlins oil print - Rawlinsova foto-
grafie = olejotisk

Méné ¢asto uzivany ndzev pro techniku olejotisku,
vychdzejici ze jména G. E. H. Rawlinse, ktery tuto
techniku v principu vychdzejici ze star§tho svétlo-
tisku roku 1904 popsal a aplikoval. 7 Oil print

Raw (image) format - formdt surovych dat (¢te se
»r0°, nikoli, ,raf*)

Ve fotografii oznacen{ pro formét ¢istych (surovych)
dat zaznamenych snimacem digitdlniho fotoapara-
tu bez jejich dalsiho detailnéjstho zpracovani v pri-
stroji. Jejich zpracovani se musi provést v pocitaci.
Témét kazdy z vyrobcet digitdlnich fotografickych
piistroji pouzivd svou vlastni modifikaci tohoto
formdtu.

Recto - lic, predni strana, avers
Reprint - reprint, znovu vydany tisk (publikace)

Reproduction (photoreproduction) - reprodukce,
fotoreprodukce

Ve spojeni s fotografi jde primdrné o proces repro-
dukce ptivodni fotografické pfedlohy provddény
fotopfistrojem. V $ir§im smyslu se jako fotorepro-
dukce oznacuje také ofotografovdni jakékoliv plosné
piedlohy.

Retouching - retus, retusovdni
Za retus se oznacuje jakykoliv zdsah do fotografic-

Posthumous

print




Rigid bodied

cameras

>[> Jaroslav Petrdk, auto-
portrét se Sabattierovym
jevem, 1903. Sbirka Scheu-
fler, T10.01.

[> Franti$ek Fridrich, poZdr
Ndrodntho divadla, 12. srp-
na 1881, kabinetka se ztej-
mou retusi - pfimalovdnim
pozdru. Sbirka Scheufler,
V4.09.
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kého obrazu s cilem opravit, zménit nebo upravit
ptvodni fotograficky zdznam. Retus byla chdpdna
jako nedilnd soucddst profesiondlni fotografické
prace. Retu$ se provadéla jak na negativu, tak po-
zitivu. Negativni retus, kterou tidajné zaved! roku
1860 Emil Rabending, méla piivodné odstranit vady
negativi. Provddéla se ruénimi zdsahy, mechanicky,
fotomechanicky, fotochemicky nebo kombinaci jed-
notlivych typid zdsahti. Retu$ na pozitivech se prova-
déla pozitivnimi retusovacimi tuzkami, pozitivnimi
retu$ovacimi barvami, vodovymi barvami pomocf
retusovacich $tétct, vzacnéji i retusovacimi nozi.
Technickd (americkd) retus se provddéla stfikdnim
pomoci retusovaci pistole. Pozitivni retus$ se chdpala
jako nezbytnd soucdst kone¢né dpravy fotografii
ana mnoha snimcich je pti ur¢itém dhlu prohliZzeni
patrnd. Nékdy také vlivem starnuti snimku stopy po
retus$i vyraznéji vystoupi a plisobi rusive.

Rigid bodied cameras - skitrikové fotopristroje, boxy
2 Box cameras

Roll Film (Rollfilm) - svitkovy film

Neperforovany film navinuty na civce, neumistény
v kazetdch. Pés filmu byl pfichycen k neprusvitné-
mu pruhu kryciho papiru, na némz byly vyraZeny
¢islice napomdhajicf spradvnému posuvu filmu po ex-
pozici. Nejpouzivanéjsi typ mél sitku 6 cm a délku
odpovidajici moZnosti expozice na 8 snimk for-
matu 6 %9 cm (oznadovan jako 120). Jeho variantou
byla dvojndsobnda délka odpovidajici 16 expozicim
(film 220). Vedle jinych forméatt existovaly i podob-
né adjustované svitkové filmy o Sitce 4 cm s délkou
pasu citlivého materidlu pro 8 zdbérd 4 x6,5 cm
(oznaceni filmu 127). I kdyZz prvni fotopfistroj na
svitkovy film vynalezl farmaf Peter Houston jiZ
v roce 1881, prvn{ obchodné tGspé$snou modifikaci
svitkového filmu na celluloidové podloZce uvedl na
trh George Eastman v roce 1889.

Sabattier Effect - Sabattieriiv jev

Céaste¢né prevraceni tondlnich hodnot fotografické-
ho obrazu pfi pferuseném vyvoldni, kdyZ je citliva
vrstva vystavena novému osvitu. Charakteristické
pro jev je vyrazné konturovdni: na rozhrani mezi
tmavymi a svétlymi plochami se vytvot{ tizky (jesté
nevyvolany) prouZek, jenz je v negativu prisvitny
a v pozitivu tmavy.

Safety film - bezpecny film

Oznacenf objevujici se na filmu a jeho balenich zdu-
raznujici bezpec¢nost tohoto filmu na rozdil od snad-
no vznétlivych filma z nitratu celulézy (~ Celluloid).
Oznaceni se objevuje jak na filmech acetdtovych,
vyuZivajicich béhem svého vyvoje od 19. stoleti
po 40. léta 20. stoleti nékolik rozdilnych slouc¢enin
(7 Celulose acetate), tak filmech polyesterovych, na-
hrazujicich v 70. letech 20. stoleti triacetét celulézy
(7 Polyester).

Salt Paper Process - technika slanych papirii
Technologie vyuZzivajici citlivosti vysrdZeného chlo-
ridu stfibrného v hmoté papiru. Princip vychdzi
z praci W. H. F. Talbota, ktery jiZ od roku 1834 expe-
rimentoval s fotogenickymi kresbami (Photogenic
Drawing). Na podobné bdzi byl i ptimy pozitivni
proces Hippolyta Bayarda z roku 1839.

Viz dale ~ Salted paper.

Salted paper - slany papir

Nejrozsifenéjsi typ pozitivniho papiru, pouzivany
v prvnich dvou desetiletich vyvoje fotografie a poté
vz4cnéji nékterymi fotografy usilujicimi o umélecky
projev kolem roku 1900. Ndzev vychdzi z faktu, Ze
pred zcitlivénim v ldzni dusi¢nanu byl list papiru
mécen ve slabém roztoku kuchyniské soli (chloridu
sodného) a tato slouc¢enina se rovnéz zpocatku po-
uzivala pfi ustalovdni exponovanych a vyvolanych
snimkil. Vzhledem k tomu, Ze na svétlo citlivy chlo-
rid st¥ibrny je vytvoren pfimo v papiroviné a niko-
li v suspenzi na povrchu, ptisobi obrazové kopie
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dojmem sniZeného kontrastu. Fotograficky obraz
slanych papirti byvd mdly, nevyrazny, v detailech
ave stinech obtiZnéji ¢itelny. Kvalitativné byly slané
papiry adekvatnim materidlem ke kalotypickym
slanych papirt vedly proto ¢asto ke zvyraznéni ob-
ryst nebo pfemalbé obvykle kvasovymi barvami,
¢imZ se mohlo dosdhnout iluze podobnosti s malif-
skou miniaturou. Ndvaznost na tradici miniatury
byla patrnd i ve zptisobu adjustace do zdobnych
ramu. Laik mtZe tento druh maleb na fotografic-
kém podkladé pii dokonalém provedeni zaménit
za pravou malifskou miniaturu. Fotografie v téchto
dilech plnila stdle nékdejsi reprezentativn{ funkci
zavésného obrazu. Malby na slany papir patii k ty-
pickym projeviim portrétni fotografie padesatych let
19. stoleti. I kdyZ po roce 1851 byly jiz fotografim
k dispozici kvalitnéj$i albuminové papiry, ztstdvaly
slané papiry jesté po celé desetileti velmi oblibené,
coZ lze vysvétlit jednak snadnéjsi preparaci slanych
papirt oproti albuminovym a jednak uzptisobenim
povrchu téchto papirti malifskym zasahtm, které
byly projevem setrvac¢nosti malifské tradice.

Scanning, scan - skenovdni, sken

Proces a vysledek procesu, kdy analogovy obraz je
skenerem pfeveden do struktury bodu, kdy hod-
notdm jednotlivych bodt podle jasu a barevnosti
a jejich umisténi v ptedloze jsou pfidélena ¢isla,
s nimiZ je ddle moZno provddét matematické ope-
race. Digitalizace znamend jednou provzdy danou
kvalitu, zavislou na kvalité provedeni, tedy zejména
kvalité skeneru, pouZitého skenovaciho programu
a zkus$enosti skeneristy. Nejvétsim problémem
pro skenovani skenery nizsi a stfednf tfidy a pro
nezkus$eného skeneristu byvaji ptili§ tmavé nebo
minimdlné kryté ¢i velmi kontrastni negativy ¢i
diapozitivy a ddle silné vybledlé pozitivy.

Secondary lens - piedsddkovd éocka

Spojnéa ¢ocka v objimce filtru nasazovand do fil-
trového zavitu objektivu fotopiistroje. Rozlisuji se
makropredsadky, sirokothlé pfedsddky a telepfed-
sadky.

Self-Portrait - autoportrét
Self-timer - samospoust

Sensitivity - citlivost

Schopnost materidlt reagovat zménou na energii vy-
tvértejici nebo odhalujici obraz. Ve fotografii je jed-
nim ze tfi zakladnich parametrt urcujicim expozici
snimku (dal$imijsou clona a ¢as expozice). Energie
vytvéfejici obraz zahrnuje viditelné, ultrafialové
ainfradervené vinové délky; energie jen odhalujic{
obraz je obecné tvofena mnohem krat$imi vinovy-
mi délkami, naptiklad rentgenovymi paprsky, které
vytvoii stin zobrazovaného predmétu. Materidly
mohou byt citlivé také na teplo a elektrickou energii,
jejichZ vlivem se viditelné ménfi, i kdyZ nevytvareji
obraz. Vviz téz » Speed of materials.

Sensitive (light sensitive) - citlivy (svétlocitlivy)
Sensitize - zcitlivét (emulzi)

Sensitizing - zcitlivéni

Shadows - stiny

Sheet film - listovy film, viz téz » Format

Shrinking - sesychdni, svrasténi, smrstovdni

V souvislosti s fotografii charakteristika poskoze-
ni negativu, vzdcnéji i pozitivu, kdy jako ndsledek
chybného uloZeni seschla emulze a fotograficky
zdznam se tak poskodil.

Scanning

<< Nezndmy autor, ne-
zndmd divka, kolem 1852,
kolorovany slany papir. Sbir-
ka Scheufler, V65.03.



> H. C. Kosel, Frantisek Fer-
dinand d’Este s manZelkou
a détmi, 1913. Degradace
v obraze je dobte patrnd.
Sbirka Scheufler, V2.A22.
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Shutter - zdvérka

Podstatnd ¢ast konstrukce fotoptistroje slouzici
k ovldddni ¢asu expozice na svétlocitlivou vrstvu
nosice zdznamu.

Shutter speed - ¢as zdvérky, ¢as expozice

Silhouette - silueta

Siluety jako stinové portréty osob vytvéreli femesl-
né siluetdfi a l1ze je chdpat jako jeden ze zdroju in-
spirace vzniku fotografie. Jako umélecko-femesiné
projevy jsou siluety zndmy od starovéku. Ve foto-
grafii se silueta chédpe jako zvlastni pfipad fotografie
v protisvétle, kdy plochy ndmétu odvracené od své-
telného zdroje nejsou v podrobnostech prokresleny
a ptisobi jako jednolity obrys.

Silver - stribro

Stfibro jako uslechtily kov chemické znac¢ky Ag (Ar-
gentum) je zndmo od starovéku. Slou¢eniny stf{bra
byly zdkladem pro fotograficky pramysl.

Silver electroplating - galvanické stiibient
Postup, v némz vrstva stifbra na médénou desku se
vyloucila elektrochemicky, se pouzival u daguerro-

Silver halide - halogenid stribra

Halogenidy stfibra nachdzeji hlavni vyuZiti ve fo-
tografickém primyslu, kde se vyuziva jejich svét-
locitlivosti. Nejvyznamnéjsi slouc¢eninou sttibra je
dusi¢nan stfibrny AgNO,. Pti vyrobé fotografickych
papirt a filmu se také pouziva chlorid sttibrny AgCl
a bromid stfibrny AgBr. Citlivosti jodidu sttibrného
Agl se vyuZivalo zejména u daguerrotypii.

Silver mirroring - st¥ibrné zredtko
Oznaceni pro typ degradace fotografickych nega-
tivl. Z chemického hlediska takzvand st¥ibrnd zr-

catka signalizujirozpad krystalti halogenidi stfibra
v Zelatinové vrstvé (s ndslednou migrac{ iontl
stt{bra k povrchu a jejich redukci na kovové sttibro,
jez se jevijako zrcdtko). Zrcatko postupné ziskd az
zlatavé zbarveni. Konzervatofi jej odstranuji etyl-
alkoholovym roztokem jodu (1 g jédu na 1000 ml
etylalkoholu).

Silver chloride - chlorid stiibrny

Chlorid stiibrny se diky své svétlocitlivosti vyznam-
né uplatiiuje ve fotografickém primyslu, kde se
pouzivé zejména pfi vyrobé fotografickych papira.
Je prakticky nerozpustny ve vodé. Objevil jej roku
1565 Georg Fabricius.

Silver nitrate - dusi¢nan stribrny

Dusi¢nan stfibrny se diky své svétlocitlivosti vy-
znamné uplatiiuje ve fotografickém pramyslu, kde
se pouZzivéd zejména pfi vyrobé filmi. Uplatiiuje se
i vmnoha dalsich oblastech. Roku 1614 objevil An-
gelo Sala, Ze dusi¢nan stfibrny v prd$ku po osvétleni
sluncem z¢ernd.

Silver print - fotografie s obsahem stiibra
Fotografie obsahujici emulze se solemi stfibra na
rozdil od tzv. uslechtilych fotografickych tiskda,
které stiibrné soli neobsahuji. # Pigment print

Silver salts - stiibrné sole, sole stribra, halogenidy
stitbra, 7 Silver halide

Single-Lens Reflex camera - jednoobjektivovd (jed-
nookd) zrcadlovka

Jednoobjektivové zrcadlovky se zacaly vyrdbét kolem
roku 1890, i kdyz jejich princip byl zndm dlouho
pfedtim. Ve své prvni generaci se jednalo o pfistroje
na desky formétti od 9x12 cm po 4,5x6 cm (véet-
né ¢tvercového 9x9 cm). Za svlij ndzev zrcadlovky
vdéci sklenénému pokovenému zrcadlu, umisténému
v zadni ¢4sti ptistroje pod thlem 45° a vyklapéné-
mu smérem k matnici tésné pfed expozici. Nékteré
pristroje mély ve svétliku jesté pomocné zrcadlo, coz
umoznovalo fotografovani z vyse oka. Pfedni sténa
byla zpravidla vysuvnd a nesla objektiv. U nékterych
typti se dal zmens$it objem pristroje pomoci pdkovych
nebo ntizkovych mechanismd, takZe pfedni sténa
po rozloZeni ,vyjela“ na méchovém zafizeni. U né-
kterych pristrojii vyrdbénych po roce 1910 se daly
kombinovat kazety na sklenéné desky s kazetami na
svitkovy film. Epocha jednoobjektivovych zrcadlovek
prvni generace vyuzivajici sttedni formét sklenénych
negativli doZivala ve dvacétych letech. K principu pfi-



77

stroje se konstruktéti vratili pti feseni zrcadlovek na
svitkovy film a kinofilm od roku 1930 (fotopfistroj
Exakta, model A), resp. 1936 (Kine-Exakta na 35 mm
perforovany kinofilm). Hlavni vyhodou jednookych
zrcadlovek se stala moZnost pozorovat motiv ptimo
snimacim objektivem. Jednooké zrcadlovky se tak
staly idedlnimi ptistroji pro pouzivdni vyménnych
objektivl o riznych ohniskovych vzddlenostech.

Sizes of materials - rozméry fotografickych mate-
ridlii

Standardni rozméry doddvanych fotografickych
filmt a papirt je mozné pouzit k uréeni formdtu
obrazu nebo naopak, jen ztidkakdy se vSak oba
tdaje shoduji. Naptiklad fotoapardt 4 x5" pouzivd
listy filmu uvedenych rozmérti, ale maximdlnf plo-
cha obrazu je 3 %"x4 %". Podobné Zddny z formdtt
zaznamendvanych na 35 mm film nemd skute¢ny
rozmér obrazu 35 mm.

Viz téZ » Format

Scratches on the plate - poskrdbdni desky

Oznaceni pro poskozeni nosi¢t zdznamu na kovu
a skle (daguerrotypif, ferrotypii, negativd) i pro po-
$kozeni ochranného krycfho skla riznych typt foto-
grafii. Poskrabdni byvd ¢asty problém také u filmd.

Slide - diapozitiv

Prisvitny pozitivni ¢ernobily obraz, nékdy také
kolorovany nebo ténovany, pro pouZiti k projekci
obvykle adjustovany. Pro diapozitivy k projekci ma
oviem angli¢tina zvl4stni termin ~ Lantern slide.
Diapozitiv se pouzivd od padesatych let 19. stoleti
do soucasnosti. Do tficatych let 20. stoleti byly dia-
pozitivy nej¢astéji na sklenéném podkladu. Od po-
sledniho desetileti 19. stoleti se zacaly vyuZzivat na
pfednédskéch se svételnymi obrazy, kde diapozitivy
normalizovanych formattd (obvykle 8,5x% 8,5 cm) se
promitaly pomoci skioptikonu na projekéni plochu
pred divdkem. PouZivaly se i dvojice kolorovanych
diapozitivli pro stereoprohliZzeni. Diapozitivy vét-
$ich formétt byvaly dopliikem interiéru, ve specidl-
nich rdmeccich se pouZivaly zejména jako ozdoby
do oken. Diapozitivil se také pouZzivalo jako mezi-
produktu ke zhotoveni zvétsenych negativii nebo
v nékterych procesech uslechtilych fotografickych
tisk.

SLR (= Single-Lens Reflex) camera - jednookd zrca-
dlovka 7 Single-Lens Reflex camera

Snapshot - neni jednoznacny pieklad, termin se
vyvijel v ¢ase - viz text

Podle Oxford English Dictionary ,,snapshot photog-
raphy“ znamenalo ,,branf (stfilenf) snimk s malym
nebo Zddnym zpozdénim v mifeni a také okamzZitou
fotografii snimanou ru¢nf kamerou®. Pojem ,,sna-
pshot” pry byl vytvoten z loveckého Zargonu jako
oznacen{ pro rychlé stfileni bez mifeni od boku
a objevuje se v souvislosti s fotografif jiZ koncem pa-
desdtych let 19. stoleti. Roku 1860 pak uZil Herschel
termin ,,snap shot“ v souvislosti s moznosti rychlé
sekvence okamZitych fotografii pro analyzu pohybu.
Tento pojem v3ak nepfesel do obecného pouZzivdni.
Objeven byl znovu po roce 1880 jako oznaceni pro
snimky potizené jednoduchou rué¢nf kamerou pro
neprofesiondly, pficemz rychle ziskal v americké
a anglosaské oblasti pejoratovni ptidech, nebot byl
spojovén s fotografovdnim laikd. Proto také nelze
anglo-americky termin ,,snapshot“ osmdesdtych, de-
vadesatych let 19. stoleti ztotoZnovat v ¢eskych a né-
mecky mluvicich zemich s terminem ,, momentni*
fotografie, ktery v némeckych jazykovych oblastech
znamenal nejprve oznaceni pro snimky zachycujici
pohyb, pozdéjii zivé bezprosttedni fotografie viibec.
Do ¢estiny se ,momentn{“ pieklddalo jako ,mziko-
vé“nebo ,okamzikové“ a podobné jako v némciné se
pojem zpocatku vztahoval pfedevsim na védecké fo-
tografie zachycenf pohybu. Lze shrnout, Ze jestliZe
v USA snapshot fotografie pfedstavovala oznaceni

Sizes of

materials

<|<] Nezndmy autor (V. J.
Bufka?), nezndmd ddma
v secesnich Satech, kolem
1908, autochrom poskozeny
poskrabdnim. Hotovy sni-
mek v tomto pripadé nebyl
chrdnén krycim sklem a za-
lepen, ale byl opatten pouze
ochrannym lakem. Sbirka
Scheufler, X63.01.



Sodium

thiosulfate

>[> Adolph Block, Paris,
Herna u Lucifera ze série
Les Diableries, 1868, stereo-
fotografie kolorované na
prusvit. Sbirka Scheufler,
VI12.A21.

78

typu fotografie a fotografa laika, v Némecku
a stfednf Evropé oznacovala momentni fotografie
metodu fotografické prdce. V obou ptipadech vsak
$lo o protiklad Zivnostenské ateliérové fotografie,
nicméné v anglickych jazykovych oblastech ve
vztahu amatér-profesiondl, v némeckych jazyko-
vych oblastech a u nds ve vztahu statickd a ,Ziva
fotografie“. V soucasnosti nalezneme v anglic¢tiné
uzivani terminu Moments photography pro zachy-
ceni situa¢nich momentek a vyrazu, a to zejména
ve studiové praxi.

Sodium thiosulfate - thiosiran sodny

Thiosiran sodny, nejbéZnéjsi stil kyseliny thiosiro-
vé, je zdkladni sloZkou ustalovaci. Na jeho vyznam
jakJ. L. M. Daguerra, tak W. H. Fox Talbota upozor-
nil v roce 1839 Sir John Herschel.

Soft focus lens - mékce kreslici objektiv

Specidlnf objektiv, ktery obraz vykresluje diky své
konskrukci mékce, s mirnym rozostfenim. Mékké
kresby 1ze opticky docilit také uzitim predsddek
(viz téz ~ Secondary lens).

Solarization - solarizace
Prevraceni ténovych hodnot pti nadmérném osvitu
citlivé vrstvy (pfeexpozici).

Solution - roztok

Speed of materials - citlivost materidlii ISO (ASA)
Relativni citlivost rtiznych filmovych emulzi vyjad-
fend v ¢iselné skdle podle International Standards
Organization (ISO), dfive ASA, DIN, GOST nebo
CSN.

Staged tableau - zZivy obraz ~ Tableau vivant

Stereoscope - stereoskop

Oznaceni pro zatizeni, jimZ pfi pozorovdni dvojice
stereosnimki ziskdva pozorovatel prostorovy vjem.
Prvnim kdo formuloval myslenky stereoskopie
a zkonstruoval prvni piistroje pro pozorovani ste-
reoskopickych dvojic kreslenych obrazt byl britsky
fyzik Charles Wheatstone v letech 1832-33. Pro svou
ptvodné pozorovaci pomticku pouZil termin stere-
oskop, které pouZil jako prvni belgicky matematik
a fyzik Franciscus Aguilonius v prdci vydané roku
1613. Roku 1849 skotsky fyzik, matematik a astro-
nom Sir David Brewster publikoval sv(ij ndvrh na
¢ockovy stereoskop, ktery byl proti Wheastonovu
ptistroji mnohem mensi. Co¢kovy stereoskop vy-
robeny podle Brewsterova ndvrhu se stal senzacf

Svétové vystavy v Londyné roku 1851 a ndsledné
vyvolal prvn{ velkou vlnu z4jmu o stereofotografii.
Od Brewsterova stereoskopu se odvodila i velikost
stereoskopickych snimkii a to na format 8,5 x 17 cm,
ktery byl spole¢ny jak pro papirové stereosnimky,
tak pro stereodiapozitivy.

Stereoscopic photography, stereograph - stereosko-
picky snimek, stereofotografie

Stereofotografie je samostatné odvétvi plastické
fotografie, zaloZené na pofizeni, zobrazeni a pre-
zentaci obvykle dvojic snimkt upravenych tak, aby
ptiprohliZeni vznikal prostorovy vjem. Tento vjem
mé psychologicko-fyziologickou povahu a nemusi
byt plné vyvinut u kazdého ¢lovéka. K docileni pro-
storového vjemu lze uZit vice postupu.

Stereoscopic viewing devices - stereoscopes - stereo-
skopické prohliZecky

Pro prohliZzeni jednim divdkem slouZily stereopro-
hliZe¢ky, u nichZ rozezndvdme tfi typy: pfiruéni,
stolni a véZové. Nejrozsitenéjsi skupinu tvotily
ptiru¢ni stereoprohlizecky, které se pouzivaly pro
pozorovani z ruky. Mohly mit jednoduchou sklddaci
konstrukei, ale i sloZit€jsi pevnou s ¢o¢kami, vyro-
benou z kartonu, dfeva, plechu, pozdéji i z plastu.
Slouzily pro prohliZzeni jednoho snimku, ktery se
musel do zafizeni vzdy znovu vloZit. Stolni stereo-
prohliZecky tvotily vybaveni knihoven a kabine-
tli, kde byly umistény pobliZ oken a slouZily pro
prohliZeni série snimkt na kartonu nebo na skle,
pficemZ kazdy snimek se ménil otd¢ivym mecha-
nismem obsluhovanym divdkem z boku prohliZe¢-
ky. VéZové stereoprohliZe¢ky byly rozmérnéjsim
ndbytkem velikosti lidské postavy, stdly na zemi,
mivaly ¢asto vlastn{ svételny zdroj a umoZziiovaly
prohliZeni série na obdobném principu jako stolni.
Jejich spodni ¢ast obvykle slouzila jako zdsobdrna
snimkt. Mnohdy se chdpaly jako atrakce, srovna-
telné s roli pozdéjs$ich hracich automatti. Hromadné
sledovani koncipovanych soubort stereosnimkii,
mnohdy doprovédzenych hudbou z hracich strojt,
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umoziovaly takzvané Cisafské panordmy. Divaci
sedéli po obvodu mnohothelnika, pficemz v jed-
notlivych ¢astech byla ve stejnych vzdédlenostech
umisténa kukdétka se zaostfovanim a obvykle nad
nimi okénka pro popis snimku.

Still-life photography - fotografie zdtisi

Stop-motion photography - faze pohybu na jednom
snimku

Technika zaznamendni fdzi pohybu na jednu desku.
Nékdy se termin pouZzivd pouze pro fotografovani
vystiiZenych nebo trojrozmérnych objektd, které
se mezi expozicemi mirné posunou. Termin se rov-
néz nékdy pouzivé také pro ¢asosbérnou fotografii
(7 Time-Lapse Photography).

Storage guidelines - podminky ulozeni

Cilem dlouhodobého uloZeni fotografif je v maxi-
mdln{ moZzné mife eliminovat $kodlivé vlivy, které
mohou puisobit na zhor§ovdni obrazu. Pro jednotlivé
typy nosi¢ti zdznamu mohou $kodlivé vlivy ptso-
bit rtizné a piislusnd literatura se k problematice
vhodnosti a podminek uloZen{ nestavi jednotné.
Obecné jsou k uloZenf podstatné stabilni podminky,
které eliminuji vlivy svétla, vlhkosti a vzdu$nych
polutanti. Podle ISO 18916:2007 by mély byt odpo-
vidajici obaly uloZeny v podminkéach teploty mezi
15-18 °C s co nejmensim kolisdnim a pfi relativni
vlhkosti 40-50 % (s dennim rozptylem maximdélné
5 %). Vzduch v prostoru uloZeni by mél byt filtrovdn.
Forma uloZeni jednotlivych obalti pro rizné typt
nosicl a adjustaci je riznd, naptiklad daguerroty-
pie nutno uklddat v horizontdlni poloze obrazovou
stranou dold, sklenéné negativy vertikdlné.

Stripping film - stahovaci film

U stahovaciho filmu nebo desky bylo moZné bez
poskozen{ odstranit emulzi s obrazem z podlozky
a pfenést ji na jinou, masivnéj$i nebo prithlednou
podlozku. Tato metoda se poprvé objevila s mok-
rym kolodiovym procesem: aby fotograf nemusel
nosit do exteriéru velké mnoZstvi sklenénych desek,
mohl stdhnout zpracovany obraz z jedné desky
a uschovat jej a poté pokryt desku novou emulzi pro
dalsi pouziti. Ve skute¢nosti ale tuto metodu mnoho
fotografti nepouzivalo, protoZe byl slozitd. Prvnim
vyznamnéj$im stahovacim filmem s Zelatinovou
emulzi byl Eastman American Film, ktery mél pro
zpevnén{ papirovou podloZku. Stahovaci emulze se
také pouzivaly pro sloZené barevné efekty (compo-
site color effects). Pfenos emulze na jinou podlozku

obvykle zptisobilo zrcadlové pfevrdceni obrazu.

Strut camera - vzpérovy fotopiistroj, vzpérovd komora
Vzpérové komory se vyvijely soucasné se sklopny-
mi, nebyly vSak tak rozsitené. Jejich konstrukce vy-
chdzela z pozadavku maximdlni pohotovosti, aby se
s ptistrojem ihned po otevfeni mohlo fotografovat.
U vzpérovych piistroji byla proto pfedni objekti-
vovd deska spojena se zadni sténou odpruzenymi
vzpérami, které se vokamziku otevieni naptimily,
az objektivovd deska zapadla do zdpadek vzpér
v poloze rovnobézné s rovinou obrazu. Vzpéry tuto
polohu zajistovaly nejen s vysokou presnosti, ale
i zna¢nou pevnosti. Aby se tak dé€lo, byly vymys-
leny rtizné systémy, které mozno charakterizovat
jako ntizkové, kloubové a zdvésové. Materidl sk¥iné
nejstarsich vzpérovych komor byl jesté ze dieva,
pozdéji se vétSinou pouzivalo kovu, ale i lepenky
nebo umélych hmot (bakelitu). Z ptivodné pouZi-
vanych formétt 18 x 24, 13 x 18 c¢m se pfeslo vesmeés
k deskdm 9 x 12 cm a svitkovym filmim obdobnych
formdtt jako u sklopnych pfistroji. Vzpérové ko-
mory se vyuzivaly pfedev$im ve fotografickém
zpravodajstvi. Jejich hlavni éra pouZzivdni a vyroby
koncila kolem roku 1930, i kdyZ se v modifikacich
pro svitkovy film udrzely jesté déle.

Studio portrait - ateliérovy portrét

Studio camera - ateliérovy fotograficky ptistroj
Salonn{ komora byla rozmérnym a hmotnym pti-
strojem, jehoZ nezbytnou soucdsti byl tézky slou-
povy stativ, zvedany pomoc{ ozubené tyce v sloupu
samosvornym $nekovym pfevodem ovlddanym kli-
kou. Mnohdy tvotila komora se stativem vzdjemné
sladénou jednotku, kde nékteré fotografovy ikony
mohly byt Gcelné rozloZeny. Formdt ateliérovych
komor se pohyboval mezi 18 x 24 cm aZ 30 %40 cm.
Jejich vyroba se udrZela jeSté krdtce po poloviné
20. stoleti.

Still-life

photography

<] Nezndmy autor, Rudolf
Bruner-Dvoidk se vzpéro-
vym fotopiistrojem na ¢lunu
v Terstu, 1907-1909. Sbirka
Scheufler, J54.01.



Subminiature
photography

[> Nezndmy autor, ateliérovy
fotograficky pristroj v nezjis-
téném ateliéru, kolem 1905.
Sbirka Scheufler, V42.D04.

> Nezndmy autor, Pocta Ce-
chii, kolem 1885, Zivy obraz.
Sbirka Scheufler, V42.B20.
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Subminiature photography - fotografie ultramalého
formdtu, lidové oznacdovand i jako ,,mikrofilm*
Fotografické ptistroje pro ultramaly format negativu
pracovaly s filmy na formdat mensi nez je kinofilm,
ktery mé rozmér 24 x 36 mm. Tedy naptiklad na
formdt 12x17 mm. Nékteré byly i jednostranné
perforované (napfiklad Rollei 16 S). Zvlast obli-
benym pfistrojem byl Minox, pracujici na format
8x11 mm.

Subtractive colour process - subtraktivni barevny
proces

Tableau vivant (= living pictures), staged tableau -
Zivy obraz

Zivy obraz byl vypravnou kompozici glorifikujici
néjakou ideu nebo pfipominajici urcity historicky
déj. Pohyboval se v rozmezi mnoha oblasti umélec-
ké tvorby (divadla, scénografie, malifstvi, sochat-
stvi, literatury), byl komponovdn umélci a snazil
se stdt v plnoprdvném postaveni s tradi¢nimi ume-
leckymi kategoriemi. Zivé obrazy byly v 19. stoleti
velmi oblibené a komponovaly se pfi nejriiznéjsich
prileZitostech zejména na divadlech, slavnostech,
vystavach a plesech.

Pavodné vznikaly jako parafrdze slavnych umélec-
kych dél, postupem doby u ¢4sti produkce nabyvala
vrchu zdbavné populdrni slozka. Pohybujicim se
Zivym obrazem byly alegorické vozy. V ¢eskych
podminkdach plnily Zivé obrazy svou vlasteneckou
tlohu a byly nédstrojem ovliviiovdni vefejného mi-
néni. Fotograf Zivé obrazy bud dokumentoval a tim
je rozsifoval pro $irs{ okruh divdkd a nebo je sdm
ve svém ateliéru vytvarel. Jednoduché Zivé obrazy
vytvatrené fotografem mutiZeme oznacit jako foto-
grafické scény.

Talbotype ~ Calotype

Tarnishing (of daguerreotypes) - zakaleni (daguer-
rotypii)

Oznaceni pro zménu na povrchu daguerrotypif
nebo i obecnéji sklenénych negativii jako dtisledek
pusobeni atmosférickych vlivi. Zmény zhorsuji
¢itelnost obrazu.

Thiourea cleaning - thiomocovinové ¢isténi
Metoda pouZzivand v letech cca 1950-1970 k ¢isténi
daguerrotypif jako ndhrada kyanidového ¢isténi
(» Cyanide cleaning). Vzhledem k odhalenym nedo-
statklim se od metody postupné upustilo.

Telephoto lens - teleobjektiv

Jako teleobjektivy se ve fotografickém Zargonu
z fyzikédlniho hlediska nepfesné obecné oznacuji
objektivy o ohniskové vzdalenosti u kinofilmu deli
nez ptiblizné 100 mm. Cim maji del$f ohnisko, tim
umoziuji vétsi priblizen{ motivu a maji mensi obra-
zovy Uhel. Jejich fyzikaln{ definice z hlediska stav-
by v$ak obecné uzivany pojem vymezuje mnohem
UZeji a presnéji.

Tinted photograph - ténovand fotografie

Priddn{ ur¢itého barevného ténu snimku v ¢ernobilé
skdle se v historii fotografie pouzivalo velmi ¢asto,
v prvnich desetiletich ¢asto i z divodu vylepseni
trvanlivosti. Z chemického hlediska $lo o prevadéni
l4tek tvoticich obraz pomoci chemickych ténova-
cich 1dzni na barevné slou¢eniny, napf. hnédy sulfid
sttibrny. Z davodt zvys$eni trvanlivosti obrazu se
jednalo zejména o ndhradu stfibra uslechtilej$imi
kovy, napft. zlatem nebo platinou. Ténovaly se nejen
pozitivy, ale i negativy a diapozitivy. Hnédy tén,
vyplyvajici ov§em ¢asto z povahy procest, byval
u pozitivli v 19. stoleti nej¢astéjsi. Objevovala se
také zbarveni modrd, ¢ervend, Zluté a zelend.



81

Time-Lapse Photography - ¢asosbérnd fotografie
Zaznamendvani skute¢nosti nebo zmén v procesu
v pravidelnych ¢asovych intervalech.

Tintype (ferrotype) - ferrotypie 7 Ferrotype

Toning - ténovdni » Tinted photograph
Zptlisob vytvofeni barevného ténu u cernobilych
fotografii.

Transfer - pienos

Ve fotografii oznaceni pro pfenos citlivé vrstvy
nesouci fotograficky zdznam z jednoho nosice z4-
znamu na druhy. Pfenos byl nezbytny u nékterych
technik uslechtilych tisk, u pannotypie ¢i moderni
geldZe. Provddi se také u nékterych metod restauro-
van{ historickych snimku.

Transparency - prithlednost, prithlednd félie, pozi-
tivni obraz na prithledné podloZce

Jakykoliv pozitivni obraz na filmu nebo prithledné
sklenéné podloZce neurceny k projekci. Pieklad
jako diapozitiv (Slide) je chybny. Nékdy se termin
pouzivé k odliSeni stfedo- a velkoformétovych ob-
razili od fotografif na 35 mm filmu.

Transparent - transparentni, prithledny

Trigger - spoust

Zatizeni ke spoustén{ zdvérky, podnét k expozici
svétlocitlivého materidlu. Spoust se zmackne ma-
nudlnim dotekem, pneumaticky kablikem, nebo
dédlkovym ovldddnim.

Twin lens reflex camera - zrcadlovka se dvéma ob-
jektivy, dvouokd zrcadlovka

Dvouobjektivové zrcadlovky byly konstruéné jed-
nodussi nez jednooké, nebot nebylo nutno fesit
skldpéni zrcdtka, véetné jeho vztahu k funkci z4-
vérky. Dvouobjektivové zrcadlovky ptisobi dojmem
dvou ptistrojii posazenych na sobé se spole¢nym
zaostfovdnim, pficemz dolni je odvozena od kla-
sické sktinkové komory na desky a horni slouzi
jako hledécek, kde se obraz zaostfuje na vodorovné
matnici a na rozdil od jednoobjektivovych zrcadlo-
vek je stdle pozorovatelny i v priabéhu expozice.
Prvni z objektivli, po optické strance kvalitnéjsi,
je urcen k vykreslen{ obrazu na citlivou vrstvu,
druhy z objektivll vykresluje zvoleny motiv na
matnici hledd¢ku. Dvouoké zrcadlovky prvni ge-
nerace byly modifikaci zdsobnikovych komor pro
tucet ¢i vice desek formdtu obvykle 9x 12 cm. Ve-
stavény zasobnik byl v dolni ¢asti. Pro své rozméry
a hmotnost nebyly pfili§ rozsifené. Pfedstavitelem
nové moderni druhé generace dvouobjektivovych
zrcadlovek byla komora Rolleiflex, vyrdbéna od
roku 1929. Pfistroj stanovil vzor pro konstrukci,
typologii i rozméry vyrobkil dal$ich firem, véetné
Ceskoslovenské Flexarety.

Union Case - krabicka unifikovaného formdtu
Zptisob adjustace daguerrotypif, ambrotypif (vzac-

Time-Lapse

Photography

<< Jan Srp, akt, kolem
1905, ténovany diapozitiv.
Sbirka Scheufler, E1.01.

<< Jan Béhm, Ktizovnické
ndmeésti v Praze, 1914, olejo-
tisk. Zrejmé stranové prevrd-
ceni vyplyvajict z prenosu, tj.
povahy procesu, bylo vzhle-
dem k signatute zdmérné.
Soukromd sbirka Praha.



> > Ludwig Grillich, MUDT.
Ludvik Komrs, kolem 1901,
vizitka s tipravou do ztrace-
na. Sbirka Scheufler, V7.B0O1.

82

néiferrotypif) v krabi¢kach unifikovaného formdtu.
Tento zptisob adjustace si v USA nechal patentovat
Samuel Peck v roce 1854. Slo o prvni vyznamné
komeréni pouziti termoplastického odlitku, které
umoZnilo masovou vyrobu trvanlivych krabic¢ek za
nizkou cenu. Pouzity materidl byla smés pilin a Se-
laku ¢i pryskytice. Union cases okamzité vytlacily
krabi¢ky ze dfeva a koZenky a z jinych materidl,
které vyZadovaly uréity podil rué¢ni prace. DovédZely
se do Anglie a do Evropy, ale vyrdbély se a nejcastéji
pouzivaly v USA. Vzory na krabi¢kdch bylo mozZné
jednoduse ménit pomoci novych sad forem pro
odlitky. Podle katalogti a inzerdtd, oznamujicich
uvedeni nového vzoru, je teoreticky mozné krabic¢ky
pfibliZné datovat. K pfesnéj§imu datovani fotografi{
uvnitf krabicky tato metoda ov$em neni spolehliva,
protoZe desky se béZzné ptemistovaly z poskozenych
ptvodnich krabi¢ek do novych vyrobenych s jinym
vzorem pozdéji.

Unsharp - neostry

Pokud se oznacenf tykd celého snimku, jde ¢asto
o rozechvéni nosic¢e zdznamu pfi neadekvatné dlou-
hém ¢asu expozice realizovaném bez naleZité opory
fotopfistroje.

Vandyke process (Brownprint, Sepiaprint) - proces
Van Dyke, Sépiovy tisk Van Dyke

Pfimo kopirujici proces zaloZeny na citlivosti
zelezitych soli ke svétlu, nazvany k pamadtce
vldmského malife Anthony Vandyke (Antoon
Van Dycka). V principu je podobny kallitypii.
Obrazy hnédavého ténu mohou pfipominat také
platinotypie, od nichZ se v8ak vyrazné li$i cenou
pofizeni. Zakladni princip procesu popsal Sir
John Hershel v souvislosti s velmi podobnou Ar-
gentotypii, Kyanotypif a Chrysotypii vroce 1842.
Postup podrobnéji propracoval W. W. J. Nicol,
ktery jej pod ndzvem Kallitypie nechal patentovat
v roce 1889.

Vapour - pdra
Ve fotografii uzito napfiklad pfi vyvoldvdni u tech-
niky daguerrotypie.

Vellum - pritsvitny papir, jemny pergamen

Verso - rub, zadni strana, revers

Revers, rub fotografického snimku, byva zejména
v prvni poloviné historie fotografie vyznamnym
zdrojem pro pozndni souvislosti vzniku snimku
a jeho autora.

View - 1. zkrdcené hleddéek fotopristroje,
2. ndhled, obraz,
3. rozhled, vyhled, vyhlidka

View camera (field camera) - velkoformdtovy foto-
graficky pristroj, ateliérovy fotoapardt

Typ fotografického pfistroje na stfedni az velky
formét negativu, ktery mé pozorovédni objektu fe-
$eno pfimo pfes objektiv pomoci matnice.

Sklddd se ze ¢tyf hlavnich soucdsti: pfedni stan-
darda (a front standard), méch (bellows), zadni
standarda (a rear standard) a kolejnicky (rail).

Viewfinder - hieddcek

Vignette - diprava do ztracena

Na fotografii s tipravou do ztracena je objekt zpra-
vidla ve stfedu snimku zobrazen s plnou kres-
bou, kterd smérem k okrajiim postupné mizi, az
okoli obrazu nemd Zddnou kresbu. Efektu se dé
dosdhnout fotografovdnim nebo pfi kopirovani ¢i
zvétSovani pomoci masky s otvorem uprostied,
obvykle ovalnym nebo kulatym.
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Vignetting - vinétace

Ztmavnut{ obrazu v rozich snimku nebo oblé utiz-
nuti roht, v nékterych pfipadech i okrajd, fotografie.
MuZe byt zplisobeno objektivem, sluneéni clonou
nebo okrajem filtru, ktery zasahuje do zdbéru, pti-
padné také podexpozici v rozich u Sirokothlych
objektivi.

Vintage print - autorsky origindl fotografie

Ve sbirkové a sbératelské fotografické praxi ozna-
¢eni pro snimek vytvoieny kratce po zpracovani
negativu samotnym autorem nebo pod jeho dohle-
dem a s pouzitim autorem akceptovanych materidla
a postupli. Nékteré zdroje pojem zuZujf na prvni
snimek z daného negativu. Vintage print nemus{
byt nutné fotografem podepsany, ale vyse uvedené
musi byt doloZitelné.

Washing / Bathing - vypirdni

Z4avére€na ¢4st zpracovani fotografickych negati-
vl nebo pozitivli u mnoha fotografickych proce-
st. Cilem bylo odstranit zbytky po chemikdliich
z procesu zpracovani. Nedokonalé vyprani vede
k zeslabeni fotografickych obraz, jejich nestalosti
a tvorbé zejména Zlutohnédych skvrn pfimo v ob-
razu nebo na podloZce.

Watercolours - vodové barvy
PouZivany pti kolorovani fotografif a diapozitivt.

Waxed-paper process - technika voskovanych pa-
pirtt

Waxed-paper negative - voskovany papirovy nega-
tiv

Oznaceni pro proces voskovanych papirovych ne-
gativ1, ktery od roku 1851 vyuZival jejich tvirce
Gustave Le Gray. Na rozdil od stars$ich kalotypii,
které rovnéz vyuzivaly papirové negativy, byly ob-
razoveé dokonalejsi.

Wedding photography - svatebni fotografie

Wet collodion process - mokry kolodiovy proces
Prvni technika v déjindch fotografie, kterd tispésné
vyuzila skla jako nosice svétlocitlivych materidld.
Ndazev ,,mokry*“ vychdzi z toho, Ze podstatou proce-
su bylo exponovdni a vyvoldvani za ,mokra“. Jeho
vyndlezcem byl Frederick Scott Archer roku 1851,
proces se pouzival do konce osmdesatych let 19. sto-
leti. Pti préci v terénu bylo tfeba temnou komoru
improvizovat na misté, coZ znamenalo mit s sebou
specidlné upraveny stan nebo na temnou komoru
upraveny viz. Mnozi fotografové si uchovavali
rtizné dil¢i vylepSeni procesu jako svd zpracova-
telskd tajemstvi. V zdsadé kazdy kolédiovy negativ
nesl na sobé pecet svého individudlniho zpracovéani
na zdkladé empirické cesty zkousek a omylti. Oproti
dfive pouzivanym kalotypickym negativiim se ko-
l6diové negativy vyznacovaly zvySenim obrysové
ostrosti, vét$i bohatosti detailti, rozsdhlejsi stupnici
poloténti i vétsi citlivosti. Technika mokrého ko-
l6diového procesu byla technickym predpokladem
neobycejné konjunktury fotografie Sedesatych let
19. stoleti. Se snadnosti neomezené kvalitni mul-
tiplikace fotografie dostala podobu zcela nového
informacéniho systému a mohla se stt béZnou sou-
Césti Zivota. Proces mél fadu modifikaci. S mokry-
mi kolédiovymi deskami od roku 1851 nastoupily
fotografické procesy cestu, jaké vyuzivdme dodnes:
prihledny negativ na skle (pozdéji i na filmu), po-
zitiv na papiie (umelé hmoté).

Wet-plate camera - fotograficky pristroj pro mokry
kolodiovy proces

Fotografické komory pracujici se sklenénymi kolo-
diovymi negativy byly jiZ od poc¢atku konstruové-
ny jako méchové. Méch byval celokoZeny, platény
i papirovy s koZenymi rohy. Komory byly dfevéné,
mnohdy ¢tvercového prifezu, s vytahovou podlaz-
kou. Na pevné pfedni sténé byl na objektivovém
prkénku upevnén objektiv, zpravidla svisle i vodo-
rovné vysunovatelny. Zadni rdm byl posunovatelny
po vytahu, ktery mohl byt jednoduchy nebo dvojity.
Nesl matnici, kterd byla vymeénitelna za vysouvaci

Vignetting

<< Jan Tomds, prani foto-
grafickych papirt u ateliéru
fotografa, kolem 1885, polo-
vina stereofotografie. Sbirka
Scheufler, V12.B26.



Wide-Angle

photography

84

kazetu. Ve své doln{ ¢4dsti mivaly kazety pro mokry
kolodiovy proces Zldbek, kam ustily zbytky z rozto-
ku stékajici z desky exponované ve vlhkém stavu.
Pouzivaly se uz vlozky s posunovatelnymi listami
pro zédménu formdta. Pro prdci mimo ateliér se
pouZzivaly sklddaci tiinohé stativy, v ateliéru tézké
pojizdné stativy vétsinou sloupového typu.

Wide-Angle photography - sirokoiihlé snimky
Snimky pofizené s thlem zobrazeni vét$im nez
45°. Za extrémnf{ thel zobrazen{ se oznacuje 120°.
Snimek objektivem oznacovanym jako rybi oko
(Fisheye lens) ma tihel zobrazeni 180° i vice.

Woodbury print / Woodburytype - woodburytypie
Metoda kvalitni fotomechanické reprodukce,
kterd poskytuje poloténové obrazy bez bodového
rozkladu. Jejim vyndlezcem byl Walter Bentley
Woodbury roku 1864. PouZivala se aZ do pfelomu
19. a 20. stoleti. Na povrchni pohled se nerozeznd od
pravych fotografii. Nemd zrno a jeji povrch je hlad-
ky. Existovala v riznych ténech, nejoblibenéjsi byly
tény fialové a hnédorudé. Woodburytypie byvaly
vétsSinou soucdsti ndro¢nych kniznich publikaci,

méné Casto se nalepovaly na karton formétti vizitek
a kabinetek.

Wood engraving ~ Xylography
X-ray photograph - rentgenogram

Xylography (wood engraving) - xylografie, drevo-
ryt

Grafickd technika tisku z vy$ky ¢asto pouzivand po
vyndlezu fotografie k reprodukcim fotografickych
piedloh v ¢asopisech. Ke konci 19. stoleti byla stfi-
déna tiskovymi metodami umoZiiujicimi dokona-
lejsi ptevod poloténi.

Yellowing - Zloutnuti

Degradace kvality fotografického obrazu. Pfi¢inou
bylo zejména nedokonalé prani v zdvéru zpracovdni.
U negativili na nitrocelul6zové podloZce jde o projev
celkového rozpadu nosi¢e zdznamu. Zlatavy zavoj
v obraze mohl vzniknout také jako disledek retusi
v kombinaci oleje a tuzky. Jinym divodem degra-
dace muZe byt vynechdni pferu$ovaci ldzné mezi
vyvojkou a ustalovacem.
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Piehled ¢esko-anglickych pojmii k anglicko-¢eskému vykladovému Prehled
slovniku pojmii

aberace - aberration of lenses

abraze - abrasion

acetat celulézy - celulose acetate

aditivni barevny proces - additive color-process

adjustace - framing

albuminovy papir - albumen paper

albuminovy proces - albumen process

ambrotypie - ambrotype

amfitypie - amphitype

anaglyf - anaglyph

anilinové barvy - aniline colours, aniline dyes

arabskd guma - gum arabic

argentotypie - argentotype

argyrotypie - argyrotype

aristovy papir - aristotype paper ( = gelatine printing-out paper)
asfalt pfirodn{ - bitumen

ateilér - studio

ateliérovy fotograficky ptistroj - studio camera, view camera
ateliérovy portrét - studio portrait

ateliérovy portrét na kartonu - card-mounted studio portrait
autochrom - autochrome

autoportrét - self-portrait

autorsky origindl fotografie - vintage print

barytova vrstva - baryta layer

Becquerelliv proces- Becquerel process

bezpecny film - safety film

bitumen, ptirodni asfalt - bitumen

blednuti - fading

blesk - flash

bod - dot

bois durci

bromidovy, bromidostfibrny, bromostfibrmy papir - bromide paper
bromolejotisk, bromolej - bromoil print

bromolejotiskovy proces - bromoil process

carbro, karbro - carbro process

celkovy pohled - panorama

celloidinové papiry - collodion printing-out paper

citlivost - sensitivity

citlivost materialt - speed of materials

citlivy (svétlocitlivy) - sensitive (light sensitive)

cliché-verre - cliché-verre

clona - aperture

Cas expozice, rychlost zavérky - exposure time, shutter speed
¢as zaveérky, ¢as expozice - shutter speed

¢asosbérnd fotografie - time-lapse photography

¢ernobild fotografie - pozitiv - black-and-white print
¢ernobily film - black-and-white film
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Cistici ldzné - cleaning baths

¢isténi - cleaning

¢ocka - lens

daguerrotypické spalni¢ky- daguerreotype measles
daguerrotypie - daguerreotype

dédlkomér - rangefinder

deska fotograficka - plate

detektivni zdsobnikovy fotograficky ptistroj, ,detektivka” - detective cameras
diapozitiv - slide

diapozitiv k projekci - lantern slide

diapozitiv kolorovany, ru¢né kolorovany - coloured slide, hand-coloured slide (v amer. angl. colored slide,
hand-colored slide)

diapozitiv na barevném filmu - colour slide (v amer. angl. color slide)
dirkové kamera, komora - pinhole camera

dtevoryt - wood engraving, xylography

duplikét - duplicate

dusi¢nan stfibrny - silver nitrate

dvojexpozice - double exposure

edice, emise, verze, vydani - edition

elektrochemické ¢isténf - electrochemical cleaning

emulze - emulsion

expozice vicendsobnd - multiple exposure

expozice, osvit - exposure

expozi¢ni stupen - exposure value (EV)

fdze pohybu na jednom snimku - stop-motion photography
ferrotypie / ferotypie - ferrotype (téz tintype)

film barevny pro denni svétlo - day-light film

film barevny pro umélé svétlo - tangsten film, T film

film listovy - sheet film

film $itky 35 mm - 35 mm photography

film ultramalého formatu - disc film

film v cartridgi - cartridge film

format - format

fotoaparat - camera

fotoaparat pro mokry kolédiovy proces - wet-plate camera
fotoapardt pro novinadtskou fotografii - press camera
fotoaparat s dilkomérem - rangefinder camera

fotogenickd kresba - photogenic drawing

fotoglyptie - photoglyptie

fotograficky snimek vytvofeny po smrti autora - posthumous print
fotografie - photograph, print

fotografie s obsahem stfibra - silver print

fotografie s velmi krdtkymi ¢asy expozice - high-speed photography
fotografie ultramalého formétu - subminiature photography
fotografie zatisi - still-life photography

fotografovdni momentek - moments photography

fotogram - photogram

fotolitografie - photolithography

gumotisk - gum-bichromate process, gum print

halace - halation

halogen, halogenid - halide, halogen
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halogenid stfibra - silver halide

heliografie - heliography

heliogravura - heliogravure

heliochromie, heliochromotypie, fotogromie - heliochromy, heliochromotype
heliotypie - heliotype

high key - high key

hillotypie - hillotype

hledé4céek - viewfinder

hloubka ostrosti - depth of field

holografie - holography

hyalografie - hyalograph

hyalotypie - hyalotype

hyperfokdlni vzdalenost - hyperfocal distance

,hypo“ ustalovac - hypo; hyposulfite of soda

chlorid stfibrny - silver chloride

chlorid zlatity - gold chloride

chloridobromidostfibrny papir - chloride-bromide paper
chloridostiibrny papir - chloride paper

chromofotografie - chromophotography

chromované klihoviny, uslechtilé fotografické tisky - bichromate processes
infracervend fotografie - infrared photography

inkoustovy tisk - inkjet printing

jasy, svétld mista - highlights

kabinetka - cabinet photograph, cabinet card, cabinet print
kallitypie, Van Dykuv proces proces Van Dyke - kallitype (téZ calitype, caliotype), Van Dyke print
kalotypie (talbotypie) - calotype

kamera obskura - camera obscura

karton - card

kazeta - casette

kinofilm - 35 mm film

koksin - coccine dye

koldz - collage

kolédiové pozitivy (= ambrotypie) - collodion positives
kolédiové techniky - collodion processes

kolorovani - colouring (v amer. angl. coloring)

komprimace, komprese - compression

kontaktn{ kopie - contact print

kontaktn{ papfr, papir pro kontaktni fotografii - contact paper
kopirovaci papir - printing-out paper (POP)

kopirovaci rdmecek k vytvofeni kontaktu - contact printing frame, copy frame
koroze kovu - corrosion of metal

koroze skla - corrosion of glass

krabi¢ka unifikovaného formdtu - union case

kyanidové ¢isténi - cyanide cleaning

kyanotypie, kyanografie - cyanotype

laterna magica, kouzelnd svitilna, skioptikon - magic lanterns
ldzen - bath

Le Grayuv voskovany negativ - Le Gray waxed paper

lesténi - polishing

lic, pfednfi strana, avers - recto

malované pozadi - painted background
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,mamuti“ formét (fotografickych) desek - mammoth plate
matnice - focusing screen

matny (albumin, Zelatinovd fotografie) - matte (albumen, gelatin prints)
meéch, méchové zatizeni - bellows

méchovy fotopiistroj - bellows camera

meékce kreslici objektiv - soft focus lens

mékka kresba - soft focus

melainotypie - melanograph

mikrofotografie - photomicrography

modrotisk, kyanotypie, kyanografie, Zelezity tisk, fotolovy tisk - blueprint
mokry kolédiovy proces - wet collodion process
momentka - snapshot

momentn{ fotografie - instantaneous photography
montdZ - montage

mozaikovy portrét - folding card

nadrZovani (odstinéni) zvétSeniny - dodging
negativ - negative

nekonec¢no - « - infinity

neostrost pohybova - motion blur

neostry - unsharp, blurred

neprithlednost - opacity

neprthledny - opaque

nitrat celulézy - celulose nitrate

nitratovy film - nitrate film, celluloid

objektiv - lens

objektiv rybi oko - fisheye lens

objektiv s pevnou ohniskovou vzddlenosti - fixed focal length lens (prime lens)
obraz z inkoustové tiskdrny - inkjet print
odlupovani - flaking

ohnisko objektivu - focal point

ohniskovd vzdalenost - focal length

ochranné sklo - protective glass

okamzitd fotografie - instant photography
olejotisk (fotografie) - oil print (oil pigment print)
olejotisk (technika) - oil-pigment process

opacita - opacity

ortochromaticky - orthochromatic

ofiznuti - cropping (trimming)

otisky prstil - finger prints

ozobrom, ozobromovy proces - ozobrome process
ozotypie - ozotype process

ozotypie s arabskou gumou - gum ozotype
paladiotypie - palladium print / palladiotype
palec (2,54 cm) - inch

pannotypie - pannotype

panoramatickd fotografie - panoramic photography
papirmas - papier-mdché

papirovd podloZka - paper base, paper support
pdra - vapour

pasparta - mat, passe-partout

paspartovdni - matting
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perforovany kinofilm $ife 35 mm - 35 mm perforated motion picture film
pergamen - parchment

pevny objektiv, objektiv s pevnou ohniskovou vzddlenosti - fixed focal length lens (prime lens)
pigmentové procesy, tzv. uslechtilé fotografické tisky - pigment processes
platinotypie - platinum print / platinotype

pliseni - mould

plny formét - full frame

plynovy papir - gaslight paper

pocet bodt na palec - dots per inch (dpi)

podlozka (pod fotografii pfi rémovani) - mounting board
podminky uloZeni - storage guidelines

pohlednice - postcard

pohyb: fdze pohybu na jednom snimku - stop-motion photography
Polaroid - Instatnt photography

polotén - halftone

poloténové techniky - halftone processes

polovi¢ni formét kinofilmu - half-frame format

polyester - polyester

porcelédn: fotografie na porceldnu, fotokeramika - porcelain photograph
posmrtny: fotografickd kopie vytvofend po smrti autora - posthumous copy
poskradbani desky - scratches on the plate

pouzdro: fotografie v pouzdru - cased photograph

pozadi - background

pozitiv - print

pozitivni obraz - positive image

pozitivni obraz na prihledné podloZce - transparency
prani/koupdni, vypirdni - washing / bathing

prasklina, trhlina (ve fotografické emulzi) - crack

preventivni péce (o fotografie) - preservation (of photographs)
proces Van Dyke - Vandyke process

projekt Daguerreobdze - Daguerreobase project

protalbinovy papir - protalbin paper

prthlednost - transparency

prthledny - transparent

prusvitny papir, jemny pergamen - vellum

prusvitny papir, jemny pergamen - vellum

predsddkova ¢ocka - secondary lens

pfenos emulze - transfer

pfimd, okamzitd fotografie - instant photography

piimo kopirujici papir - printing out paper (POP)

piimy pozitiv - direct positive

punc - hallmark

pusovani - pushing, push processing

Rawlinsova fotografie, olejotisk - Rawlins print, Rawlins oil print
rentgenogram - X-ray photograph

reprint, znovu vydany tisk (publikace) - reprint

reprodukce, fotoreprodukce - reproduction (photoreproduction)
restaurovani fotografii - conservation of photographs

retus, retuSovani - retouching

rodinné fotografie - family photography

rozméry - dimensions
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rozostteni pohybové - motion blur

roztok - solution

rub, zadn{ strana, revers - verso

ruc¢né kolorovany diapozitiv - hand-coloured slide

ru¢ni kolorovdni - hand colouring

rybi oko - fisheye lens

rychlost zavérky - shutter speed

Sabattiertv jev - Sabattier effect

samospoust - self-timer

sépiovy tisk Van Dyke - Vandyke process (brownprint, sepiaprint)
sesychdni, svrasténi, smrstovani - shrinking

silueta - silhouette

skenovdni, sken - scaning, scan

sklopnd kamera - folding camera

skiinkovy fotoptistroj - box camera, rigid bodied camera
slany papir - salted paper

slepotisk - blindstamp / drystamp

sloZend fotografie - composite photograph

smalt: fotografie na smaltu, glazufe - enamel photograph
snimek formétu pohlednice - postcard photograph

snimek vytvofeny autorem az po urc¢ité dobé od vzniku negativu - later print
snimek, fotografie - photograph, print

snimky zhotovené pigmentovymi technikami - pigment prints
solarizace - solarization

spoust - trigger

stahovaci film - stripping film

stereofotografie - stereoscopic photography, stereograph
stereoskop - stereoscope

stereoskopickd prohliZecka - stereoscopic viewing device - stereoscope
stiny - shadows

stfedoformdtovy fotograficky ptistroj - medium-format camera
sttibrné sole, sole sttibra, halogenidy sttibra - silver salts
sttibrné zrcdtko - silver mirroring

stfibro - silver

stiibfeni galvanické - Silver electroplating

subtraktivni barevny proces - subtractive colour process
suché Zelatinové desky - dry gelatine plate, dry plate

svatebni fotografie - wedding photography

svételny objektiv - fast lens

svétlocitlivy - light sensitive

svétlotisk - collotype

svitkovy film - roll film (rollfilm)

Sirokouhlé snimky - wide-angle photography

$perky s fotografiemi - photographic jewellery (v amer. angl. jewelry)
technika slanych papirt - salt paper process

technika voskovanych papirt - waxed-paper process
teleobjektiv - telephoto lens

temnd komora - darkroom

thiomocovinové ¢isténi - thiourea cleaning

thiosiran sodny - sodium thiosulfate

ténovand fotografie - tinted photograph
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ténovani - toning, dye toning

ténovdni mistni (u negativt) - local tinting

ténovani zlatem - gold toning

uhlotisk - carbon print

tprava do ztracena - vignette

ustalova¢ - fixing agent, fixing solution

ustalovac ,hypo“ - hypo; hyposulfite of soda

ustalovén{ - fixing

Van Dykuv proces, sépiovy tisk Van Dyke - Vandyke process (brownprint, sepiaprint)
vicendsobnd expozice - multiple exposure

vinétace - vignetting

vizitka - carte-de-visite, visit card

vodové barvy - watercolours

voskovany papirovy negativ - waxed-paper negative

vrstva - layer

vypirdni - washing / bathing

vysoky dynamicky rozsah - high dynamic range (HDR)

vyvojka - development agent, development solution

vyvoldvaci papir - developing out paper / DOP

vyvoldvéni, vyvijeni - development

vzpérovd kamera - strut camera

woodburytypie - woodbury print / woodburytype

xylografie, dfevoryt - xylography (wood engraving)

zakaleni (daguerrotypif) - tarnishing (of daguerreotypes)
zakfivend, zahnutd deska sklenéného negativu - curved glass plate
zamlZeni - fogging

zardmovdni - framing

zdsobnikovy fotograficky ptistroj - magazine box camera

zAatisi - still life

zavérka - shutter

zcitlivén{ - sensitizing

zcitlivét (emulzi) - sensitize

zesnuly: snimky zesnulych - post-mortem photographs

zrcadlovka jednoobjektivovd (jednooka) - single-lens reflex camera
zrcadlovka se dvéma objektivy, dvouoka zrcadlovka - twin lens reflex camera
zrcatko - mirror

zvétSovaci pristroj (,zvétSovdk”) - slune¢ni/elektricky - enlarger (sun/electric)
zvétSovdni, zvétSeni - enlargement

Zelatina - gelatine (téZ gelatin)

Zelatinovy pifimo kopirujici papir - gelatine printing out paper
Zelatinovy vyvolavaci papir - gelatine developing out paper
Zelezity tisk - blueprint

Zivy obraz - tableau vivant, staged tableau, living picture
Zloutnuti - yellowing
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Piehled formati fotografickych filmu

Oznaceni Typ Roky uzivani Velikost a poznamka
101 svitkovy film 1895-1956 3% x 3%"

102 svitkovy film 1896-1933 1% x2"

103 svitkovy film 1896-1949 3% x 4%"

104 svitkovy film 1897-1949 4% x 3%"

105 svitkovy film 1897-1949 2% x 3%4", viz 120 film
106 for roll holder 1898-1924 3% x 3%"

107 for roll holder 1898-1924 3% x 4%"

108 for roll holder 1898-1929 4% x 3%"

109 for roll holder 1898-1924 4x5"

110 for roll holder 1898-1929 5x4"

110 Instamatic ~ kazeta 1972-soudasnost 13 x 17 mm, viz 110 film
111 for roll holder 1898-neznamy 6% x 4%"

112 for roll holder 1898-1924 7x5"

113 for roll holder 1898-neznamy 9x12cm

114 for roll holder 1898-neznamy 12x9cm

115 svitkovy film 1898-1949 6% x 4%"

116 svitkovy film 1899-1984 2% x 4"

117 svitkovy film 1900-1949 2% x 2%", viz 120 film
118 svitkovy film 1900-1961 3% x 4%"

119 svitkovy film 1900-1940 4% x 3%"

120 svitkovy film 1901-soucasnost  viz 120 film

121 svitkovy film 1902-1941 1% x 2%"

122 svitkovy film 1903-1971 3% x 5%", pohlednice
123 svitkovy film 1904-1949 4x5"

124 svitkovy film 1905-1961 3% x 4%"

125 svitkovy film 1905-1949 3% x 5%"

126 svitkovy film 1906-1949 4% x 6%"

127 svitkovy film 1912-1995 4 x 4 cm, viz 127 film
128 svitkovy film 1912-1941 1% x 2%"

129 svitkovy film 1912-1951 1% x 3"

130 svitkovy film 1916-1961 2% x 4%"

135 kazeta 1934-soudasnost  viz 135 film

220 svitkovy film 1965-soucasnost  viz 120 film

235 loading spool 1934-neznamy 24 x 36 mm, viz 135 film
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240/ APS kazeta 1996-soucasnost  viz Advanced Photo System
335 stereo pairs 1952-neznamy 24 x 24 mm, pro stereo péry; viz 135 film
435 loading spool 1934-neznamy 24 x 36 mm, viz 135 film
616 svitkovy film 1931-1984 2% x 4%4" nebo 2% x 2%", viz 616 film
620 svitkovy film 1931-1995 viz 120 film
645 svitkovy film 6 x 4,5 cm,
viz 120 film
828 svitkovy film 1935-1985 28 x 40 mm, 35 mm Siroky — Bantam, 8 exp.
35 svitkovy film 1916-1933 1% x 1%", 35 mm Siroky
Disc kazeta 1982-1998 viz disc film
Minox svitkovy film 1938-soudasnost 8 x 11 mm, 9,5 mm 8iroky, 15 a 36 exp.
Karat kazeta 1936-1963 drive AGFA kazeta pro 35 mm film
Rapid kazeta 1964-90. léta AGFA kazeta pro 35 mm film, 12 exp (nahradil Ka-
rat, stejny systém)
SL kazeta 1958-1990 Orwo - Schnell-Lade Kassette pro 35 mm film
K16 kazeta 1987-neznamy Orwo, 16 mm 8iroky, 20 exp
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Casova osa vybranych fotografickych technik a materialt

Daguerrotypie

daguerrotypie

Jednovrstvy nosic¢

kalotypie (talbotypie)
slany papir
platinotypie

kyanotypie

Kolodiové emulze

ambrotypie
ferrotypie s kolédiovou emulzi
mokry kolédiovy proces

Zelatinové emulze

suché Zelatinové desky

DOP - Zelatinovy vyvolavaci papir
bromostiibrny papir

ferrotypie s Zelatinovou emulzi
chloridostiibrny papir

aristovy papir

POP - Zelatinovy pfimokopirujici papir
film na bazi nitratu celulézy

film na bdzi acetétu celul6zy

film na bdzi diacetdtu celulézy
film na bézi triacetédtu celul6zy

Pozitivni proces

né

gumotisk
uhlotisk
svétlotisk (kolotypie)

woodburytypie

(=) (=3 (=3 o o o
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Ptehled vybranych nosi¢t a fotografickych technik md orientaéni charakter. Slouzi k za-
kladni orientaci v soubéZzné uzivanych technikdch a materidlech s ptihlédnutim na jejich uplat-

ni v praxi v ¢eskych zemich.
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Casova osa
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Metodiky vzniklé v ramci vyzkumného projektu

Historicky fotograficky material — identifikace,
dokumentace, interpretace, prezentace, aplikace, péce

a ochrana v kontextu zakladnich typid pamétovych instituci

oo
Y -

-

Interpretace fotografie z hlediska obsaZenych obrazovych informaci.
Metodika maximalizace realného vyuZiti informaci poskytovanych
historickym fotografickym materialem jako solitérni pamatkou

a v kontextu pouzivanych databazovych systémi evidence pro
prohloubeni urceni a poznani zobrazeného v kazdodenni praxi

pri identifikaci osob, mist, atelierd apod.

Techniky historického fotografického materialu a jejich uréeni

Jednotna popisna a obrazova dokumentace historického fotografického
materialu v kontextu pouZivanych elektronickych evidenénich systéma

v prispévkovych organizacich MK CR s cilem sjednoceni definic a pojmoslovi
v oblasti historického fotografického materialu v pouzivanych evidencnich
systémech a ulehceni uZivatelského vyhledavani v nich

Aplikace a prezentace historického fotografického materialu v expozicich

a instalacich pamétovych instituci

Preventivni péce, uloZeni, instalace a ochrana historického
fotografického materialu v riznych typech pamétovych instituci
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